
Shikshan Sanshodhan : Journal of Arts, Humanities and Social Sciences            ISSN(o): 2581-6241     
Monthly, Peer-Reviewed, Refereed, Indexed Journal                                             Impact Factor:  9.134                   
Volume -  9,  Issue -  9,  September - 2026                                                                      
 

 

Available online on –  https://shikshansanshodhan.researchculturesociety.org/ Page 30 

 

 

ನಾಟಕ ಮತ್ತು  ರಂಗಭೂಮಿ; ರಂಗರೂಪ ಮತ್ತು  ರಂಗಪರ ಯೋಗ; 

ಓದುವ ಮತ್ತು  ನೋಡುವ ಪರ ಕ್ರರ ಯೆಗಳ ನಡುವಿನ  

ಅಂತರ -ಸಂಬಂಧಗಳು 

 

ಡಾ. ವಿಜಯೆೋಂದ್ರ  ಕುಮಾರ ಜಿ.ಎಲ್. 

ಸಹ ಪ್ರಾ ಧ್ಯಾ ಪಕರು, ಕನ್ನ ಡ ವಿಭಾಗ, ಸರ್ಕಾರಿ ಪಾ ಥಮ ದರ್ಜಾ ರ್ಕಲೇಜು, ಶಿಡಲ ಘಟ್ಟ -562105 

Email: vijayendrakumargl@gmail.com  

 

 

 

1. ನಾಟಕ ಮತ್ತು  ರಂಗಭೂಮಿ: 

 ʼನಾಟ್ಕʼ ಮತ್ತು  ʼರಂಗಭೂಮಿʼ ಈ ಎರಡೂ ಶಬ್ದ ಗಳು ಎಷ್ಟ ೇ ಸಂದರ್ಾಗಳಲ್ಲಲ  ಒಂದೇ ಅಥಾದಲ್ಲಲ  

ಬ್ಳಸಲ್ಪ ಡುತ್ತು ವೆ: ಆಧುನಿಕ ನಾಟ್ಕ/ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿ, ಜಾನ್ಪದ ನಾಟ್ಕ/ಜಾನ್ಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 

ಎಂದು ಮಂತಾಗಿ. (ಕೃತ್ತಯನ್ನನ  ಪಾ ಭಾವಿಸಿದ ಸಿದ್ಧ ಂತಗಳ ಹಿನ್ನನ ಲಯಲ್ಲಲ  ಅಥವಾ ಕೃತ್ತ ಮಂಡಿಸುವ 

ಸಿದ್ಧ ಂತಗಳ ಹಿನ್ನನ ಲಯಲ್ಲಲ  ಅಸಂಗತ ನಾಟ್ಕ/ಅಸಂಗತ ರಂಗಭೂಮಿ, ಎಪಿಕ್ ನಾಟ್ಕ/ಎಪಿಕ್ 

ರಂಗಭೂಮಿ ಎಂತಲೂ ಕರೆಯಲಾಗುತು ದ.) ಒಟ್ಟಟ  ಕ್ಷ ೇತಾ  ಎಂಬ್ಥಾದಲ್ಲಲ  ವೆೈಶಾಲ್ಾ ತೆಯನ್ನನ  

ಆರೇಪಿಸಿದ್ಗ ಮಾತಾ  ಈ ಎರಡು ಶಬ್ದ ಗಳ ಅಥಾಸಪ ಷ್ಟ ತೆಯಲ್ಲಲ  ಹಿೇಗೆ ಗಂದಲ್ವೆೇಪಾಡುತು ದ. ಆದರೆ 

ʼಕೃತ್ತರೂಪʼದಲ್ಲಲ  ಇರುವುದನ್ನನ  ನಾಟ್ಕವೆಂತಲೂ ಅದು ಪಾ ದಶಿಾಸಲ್ಪ ಡುವ ʼಸಥ ಳʼವನ್ನನ  

ರಂಗಭೂಮಿಯಂತಲೂ ತ್ತಂಬ್ ಸರಳ ಅಥಾದಲ್ಲಲ  ಗುರುತ್ತಸಿಕಂಡಾಗ ಅವುಗಳ ಬ್ಳಕ್ಯಲ್ಲಲ ನ್ 

ಅಸಪ ಷ್ಟ ತೆಯನ್ನನ  ನಿವಾರಿಸಿಕಳಳ  ಬ್ಹುದು.  

ಸಾರರೂಪ: ಈ ಲೇಖನ್ವು ನಾಟ್ಕ ಮತ್ತು  ರಂಗಭೂಮಿ, ರಂಗರೂಪ ಮತ್ತು  ರಂಗಪಾ ಯೇಗ, ಹಾಗೂ ಓದುವ 

ಮತ್ತು  ನೇಡುವ ಪಾ ಕ್ರಾ ಯಗಳ ನ್ಡುವಿನ್ ಅಂತರ  ಸಂಬ್ಂಧಗಳನ್ನನ  ವಿಮಶಾಾತಮ ಕವಾಗಿ ವಿಶ್ಲ ೇಷಿಸುತು ದ. 

ನಾಟ್ಕವು ಸಾಹಿತಾ ಕೃತ್ತಯಾಗಿಯೂ ರಂಗಕೃತ್ತಯಾಗಿಯೂ ಎರಡು ವಿಭಿನ್ನ  ಮಾಧಾ ಮಗಳಲ್ಲಲ  ಅಸಿು ತವ  

ಹಂದಿರುವ ಕಲಾರೂಪವಾಗಿದುದ , ಭಾಷೆ ಮತ್ತು  ಅಭಿನ್ಯ ಎಂಬ್ ಎರಡು ಪಾ ತೆಾ ೇಕ ಮಾಧಾ ಮಗಳ ಮೂಲ್ಕ 

ಅಭಿವಾ ಕ್ರು ಯಾಗುತು ದ. ಕ್.ವಿ.ಸುಬ್ಬ ಣ್ಣ , ರೆೇಮಂಡ್ ವಿಲ್ಲಯಮ್್ಸ  ಮತ್ತು  ಅಲಾರ್ೈಾಸ್ ನಿಕೇಲ್ ಅವರ 

ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳ ಆಧ್ಯರದಲ್ಲಲ  ಸಾಹಿತಾ ನಾಟ್ಕ ಮತ್ತು  ರಂಗನಿಮಿಾತ್ತಗಳ ಸವ ತಂತಾ ತೆ ಹಾಗೂ ಪರಸಪ ರ 

ಸಂಬ್ಂಧವನ್ನನ  ಈ ಲೇಖನ್ ಚರ್ಚಾಸುತು ದ. ಜೊತೆಗೆ ಗಿಾ ೇಕ್ ಮತ್ತು  ಸಂಸಕ ೃತ ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಸವ ರೂಪ, 

ರಂಗಮಂದಿರದ ಸಾಮಾಜಿಕ–ರಾಜಕ್ರೇಯ ಆಯಾಮಗಳು ಹಾಗೂ ಓದುಗ ಮತ್ತು  ಪ್ಾ ೇಕ್ಷಕರ ಅನ್ನರ್ವಗಳ 

ಸಾಮಾ –ವೆೈವಿಧಾ ಗಳನ್ನನ  ವಿವರಿಸುತು ದ. ಅಂತ್ತಮವಾಗಿ ಸಾಹಿತಾ ಕೃತ್ತ ಮತ್ತು  ರಂಗಕೃತ್ತ ವಿಭಿನ್ನ  

ಮಾಧಾ ಮಗಳಾದರೂ, ಅವು ಮಾನ್ವ ಅನ್ನರ್ವವನ್ನನ  ಸಂದಯಾಾತಮ ಕವಾಗಿ ಅಭಿವಾ ಕ್ರು ಸುವ ಸೃಜನ್ಶಿೇಲ್ 

ಕಲಾರೂಪಗಳಂಬ್ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವನ್ನನ  ಮಂಡಿಸುತು ದ. 
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 ನಾಟ್ಕಕ್ಕ  ಎರಡು ರೂಪಗಳಿರುತು ವೆ: ಸಾಹಿತಾ ಕೃತ್ತ ಮತ್ತು  ರಂಗಕೃತ್ತ ಎಂದು. ಇವನ್ನನ  ಭಾಷಾಕೃತ್ತ 

ಮತ್ತು  ರಂಗನಿಮಿಾತ್ತ ಎಂತಲೂ ಕರೆಯಲಾಗುತು ದ. ಲೇಖಕನಬ್ಬ  ಭಾಷೆಯನ್ನನ  

ಮಾಧಾ ಮವಾಗಿಸಿಕಂಡು ರರ್ಚಸುವುದು ಲ್ಲಖಿತರೂಪದಲ್ಲಲ ದದ ರೆ, ನಿದೇಾಶಕನ್ನ ಅದನ್ನನ  ರಂಗದ ಮೇಲ 

ಪಾ ದಶಿಾಸುವುದು ರಂಗರೂಪವೆನಿಸುತು ದ. ಇವುಗಳಲ್ಲಲ  ಒಂದರ ಮಾಧಾ ಮ ಭಾಷೆ. ಇನನ ಂದರದುದ  

ಅಭಿನ್ಯ. ಹಿೇಗಿದದ ರೂ ಭಾಷಾ ಮಾಧಾ ಮದಲ್ಲಲ ರುವ ಸಾಹಿತಾ ಕೃತ್ತ ಮತ್ತು  ಅಭಿನ್ಯರೂಪದಲ್ಲಲ ರುವ 

ರಂಗಕೃತ್ತ- ಇವೆರಡೂ ಒಂದಕಕ ಂದು ಪೂರಕವೆೇ? ಅಥವಾ ಒಂದು ಇನನ ಂದರ ಅವಲ್ಂಬ್ನ್ವೆೇ? ಅಥವಾ 

ಅವೆರಡೂ ಸವ ತಂತಾ ವಾದ ಭಿನ್ನ  ಕೃತ್ತಗಳೇ? ಎಂಬ್ ಹಲ್ವು ಪಾ ಶ್ನ ಗಳು ನ್ಮಮ  ಮಂದಿದುದ , ಈ ಬ್ಗೆೆ  ಖರ್ಚತ 

ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಕ್ಕ  ಬ್ರಲಾಗಿಲ್ಲ . 

 ʼನಾಟ್ಕವು ಸಾಹಿತಾ ವೂ ಹೌದು, ರಂಗಕಲಯೂ ಹೌದು. ಒಂದು ಇನನ ಂದಕ್ಕ  ಪೂರಕವೆೇ ಹರತ್ತ 

ತೊಡಕಲ್ಲ ʼ (...yet the drama is, or can be, both literature and theatre, not the one at the expense of 

the other, but each because of the other) ಎಂದು ರೆೇಮಂಡ್ ವಿಲ್ಲಯಮ್್ಸ  ಹೇಳುತಾು ನ್ನ. (ನೇಡಿ: Drama 

in Performance, ಪು.3) ಲ್ಲಖಿತರೂಪದಲ್ಲಲ ರುವ ಸಾಹಿತಾ ಕೃತ್ತಯೇ ಅಭಿನ್ಯದ ಮೂಲ್ಕ ಪಾ ದಶಾನ್ಗಳುಳ ವ 

ರಂಗಕೃತ್ತಯಾಗುತು ದ; ರಂಗಕೃತ್ತಗೆ ಆಕರಗಳನ್ನನ  ಒದಗಿಸುವುದು ಲ್ಲಖಿತರೂಪದ ಸಾಹಿತಾ ಕೃತ್ತ; ಹಾಗೆಯೇ 

ಲ್ಲಖಿತರೂಪದ ಸಾಹಿತಾ ಕೃತ್ತಗೆ ಪರಿಪೂಣ್ಾತೆಯನ್ನನ  ತಂದುಕಡುವುದು ರಂಗಕೃತ್ತ ಎಂಬ್ ನಿಲುವು 

ಈತನ್ದು. ಆದರೆ ಅಲಾರ್ೈಾಸ್ ನಿಕೇಲ್ ರೆೇಮಂಡ್ ವಿಲ್ಲಯಮ್್ಸ  ಗಿಂತ ಸವ ಲ್ಪ  ಭಿನ್ನ ವಾದ ನಿಲುವು 

ತಳಯುತಾು ನ್ನ. ʼಲ್ಲಖಿತಕೃತ್ತ ಮತ್ತು  ರಂಗಕೃತ್ತಗಳು ಒಂದೇ ಅಲ್ಲ . ಇವುಗಳ ನ್ಡುವೆ ನಿಕಟ್ವಾದ 

ಸಂಬ್ಂಧವಿದದ ರೂ ಇವೆರಡಕ್ಕಕ  ಪಾ ತೆಾ ೇಕವಾದ ಸರಹದುದ ಗಳಿವೆ. ಲ್ಲಖಿತ ಕೃತ್ತಯ ಎಲಲ ಯನ್ನನ  ದ್ಟಿ 

ರಂಗಕೃತ್ತ ಚಾರ್ಚಕಳುಳ ತು ದ. ಹಾಗೆಯೇ ರಂಗಕೃತ್ತಯ ಎಲಲ ಯನ್ನನ  ದ್ಟಿ ಲ್ಲಖಿತಕೃತ್ತ ಚಾರ್ಚಕಳುಳ ತು ದʼ 

ಎನ್ನನ ತಾು ನ್ವನ್ನ. ಈ ಮಾತ್ತಗಳಲ್ಲಲ  ಲ್ಲಖಿತಕೃತ್ತ ಮತ್ತು  ರಂಗಕೃತ್ತಗಳ ನ್ಡುವೆ ʼನಿಕಟ್ ಸಂಬ್ಂಧʼವಿದದ ರೂ 

ಅವುಗಳಲ್ಲಲ  ಒಂದು ಇನನ ಂದರ ಎಲಲ ಯನ್ನನ  ದ್ಟ್ಟತ್ತು ರುತು ದ ಎಂಬ್ ಸೂಚನ್ನಯಿದ.   

 ‘ನಾಟ್ಕ-ಹಾಗಂದರೆೇನ್ನ?ʼ ಎಂಬ್ ಲೇಖನ್ದಲ್ಲಲ  ಕ್.ವಿ.ಸುಬ್ಬ ಣ್ಣ ನ್ವರು ನಾಟ್ಕದ ಈ ಎರಡು 

ರೂಪಗಳ ಬ್ಗೆೆ  ಮಾತನಾಡುತು , ಸಾಹಿತಾ ಕೃತ್ತ ಮತ್ತು  ರಂಗಕೃತ್ತ- ಇವೆರಡೂ ಒಂದು ಇನನ ಂದಕ್ಕ  

ಪೂರಕವಲ್ಲ . ಇವೆರಡೂ ಸವಾಸವ ತಂತಾ  ಕಲಾಕೃತ್ತಗಳು ಎನ್ನನ ತಾು ರೆ. ಲ್ಲಖಿತರೂಪದ ನಾಟ್ಕವನ್ನನ  

‘ಸಾಹಿತಾ ನಾಟ್ಕʼ ಎನ್ನನ ವ ಸುಬ್ಬ ಣ್ಣ ನ್ವರು, ಭಾಷೆಯನ್ನನ  ಮಾಧಾ ಮವಾಗಿಸಿಕಂಡಿರುವ 

ಸಾಹಿತಾ ನಾಟ್ಕವನ್ನನ  ಭಾಷಾ ಮಾಧಾ ಮದ ಇತರ ಸಾಹಿತಾ  ಕೃತ್ತಗಳನ್ನನ  ವಿಮಶಿಾಸುವ ನಿಕಷ್ದಲಲ ೇ 

ವಿಮಶಿಾಸಬೇಕು. ಅವುಗಳ ರಂಗಸಾಧಾ ತೆಗಳನ್ನನ  ಪರಿಗಣಿಸಿ, ಅದರ ಆಧ್ಯರದ ಮೇಲ ಯಾವುದೇ 

ರಿಯಾಯಿತ್ತ ತೇರಿಸುವುದ್ಗಲ್ಲೇ ಯಾವುದೇ ಹರಿ್ಚ ನ್ ಗುಣ್ ಕಡುವುದ್ಗಲ್ಲ ಅಗತಾ ವಿಲ್ಲ  ಎನ್ನನ ತಾು ರೆ. 

ಹಾಗೆಯೇ, ʼಅಭಿನ್ಯʼವನ್ನನ  ಮಾಧಾ ಮವಾಗಿಸಿಕಂಡಿರುವ ರಂಗಕೃತ್ತಯನ್ನನ  ಅಭಿನ್ಯ ಮಾಧಾ ಮದ 

ಏಕ್ೈಕ ದೃಷಿಟ ಕೇನ್ದಿಂದಲೇ ವಿಮಶಿಾಸಬೇಕು. ರಂಗಕೃತ್ತ ಪಾ ಯೇಗದಿಂದ ಪಾ ಯೇಗಕ್ಕ  ಬೇರೆಯೇ. 

ಒಂದಂದು ಪಾ ಯೇಗವೂ ಒಂದಂದು ಬೇರೆಯೇ ಕಲಾಕೃತ್ತ- ಎಂಬುದು ಸುಬ್ಬ ಣ್ಣ ನ್ವರ ವಾದ. 

(ಗಮನಿಸಿ: ಕ್.ವಿ. ಸುಬ್ಬ ಣ್ಣ  ಅವರ ಆಯದ  ಬ್ರಹಗಳು, ಪು.75-89) 

 ಇಡಿೇ ಲೇಖನ್ದುದದ ಕ್ಕಕ  ಸುಬ್ಬ ಣ್ಣ ನ್ವರು ನಾಟ್ಕದ ಈ ಎರಡು ರೂಪಗಳನ್ನನ  (ಅಂದರೆ 

ಸಾಹಿತಾ ರೂಪ ಮತ್ತು  ರಂಗರೂಪವನ್ನನ ) ಪಾ ತೆಾ ೇಕ ಪಾ ತೆಾ ೇಕವಾಗಿಯೇ ನೇಡಬೇಕ್ಂದು ತಮಮ  ವಾದವನ್ನನ  

ಮಂಡಿಸುತಾು ರೆ. ಸಾಹಿತ್ತಯಬ್ಬ  ಲೇಕದ ಬ್ದುಕನ್ನನ  ತನ್ನ  ಕೃತ್ತಗಳಿಗೆ ʼನಿಮಾಾಣ್ದಾ ವಾ ʼವನಾನ ಗಿ 

ಮಾಡಿಕಂಡಂತೆ, ರಂಗಕಲಾವಿದನ್ನ ಸಾಹಿತಾ ನಾಟ್ಕದಿಂದ ತನ್ನ  ʼನಿಮಾಾಣ್ದಾ ವಾ ʼಗಳನ್ನನ  

ಎತ್ತು ಕಳುಳ ತಾು ನ್ನ- ಎಂದು ಹೇಳಬ್ಹುದಲ್ಲ ವೆ? ಎಂಬ್ ಪಾ ಶ್ನ ಯನ್ನನ  ಮಂದಿಡುವ ಹಂತಕ್ಕ  ಇವರ ವಾದ 

ಬಳಯುತು ದ. ಆದರೂ ಒಂದು ಬ್ಗೆಯ ಅನ್ನಮಾನ್ದ ಸುಳಿ ಅವರ ಪಾ ಶ್ನ ಯ ಹಿಂದ ಉಳಿದುಬಿಡುತು ದ. 

 ಸಾಹಿತಾ ಕೃತ್ತಯನ್ನನ  ರರ್ಚಸುವ ನಾಟ್ಕರ್ಕರನ್ಷೆಟ ೇ ರಂಗಕೃತ್ತಯನ್ನನ  ರೂಪಿಸುವ ನಿದೇಾಶಕನೂ ಸಹ 

ಸೃಜನ್ಶಿೇಲ್ವಾಗಿರಬ್ಲ್ಲ  ಎಂಬುದನ್ನನ  ನಾವು ಒಪಪ ಬ್ಹುದು. ಆದರೆ ನಾಟ್ಕರ್ಕರನ್ ಅನ್ನರ್ವದ ಧವ ನಿಗೆ 



Shikshan Sanshodhan : Journal of Arts, Humanities and Social Sciences            ISSN(o): 2581-6241     
Monthly, Peer-Reviewed, Refereed, Indexed Journal                                             Impact Factor:  9.134                   
Volume -  9,  Issue -  9,  September - 2026                                                                      
 

 

Available online on –  https://shikshansanshodhan.researchculturesociety.org/ Page 32 

ವಾ ತ್ತರಿಕು ವಾಗಿ ನಿದೇಾಶಕನ್ನ ನಾಟ್ಕವನ್ನನ  ಆಡಿಸಬ್ಹುದೇ ಎಂಬ್ ಪಾ ಶ್ನ  ಪಾ ಶ್ನ ಯಾಗಿಯೇ ನ್ಮಮ ದುರಿಗೆ 

ನಿಲುಲ ತು ದ. ಈ ನಿಟಿಟ ನ್ಲ್ಲಲ  ಸುಬ್ಬ ಣ್ಣ ನ್ವರು ಮಂಡಿಸಿರುವ ವಿಚಾರಗಳನ್ನನ  ಮತ್ತು  ಈ ವಿಚಾರಗಳ 

ಹಿನ್ನನ ಲಯಲ್ಲಲ  ಪಾ ಶ್ನ ಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಲ  ಅಡಗಿರುವ ಅನ್ನಮಾನ್ಗಳನ್ನನ  ಉಳಿಸಿಕಂರ್ೇ, ತಮಮ  ಲೇಖನ್ದ 

ಕನ್ನಯಲ್ಲಲ  ಅವರು ಸಪ ಷ್ಟ ಪಡಿಸುವ ನಿಲುವುಗಳನ್ನನ  ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇರ್ಕಗುತು ದ: 

1. ಇವತ್ತು  ‘ನಾಟ್ಕʼ ಎಂಬುದಕ್ಕ  ಎರಡು ಅಥಾಗಳಿವೆ - ಸಾಹಿತಾ ಕೃತ್ತ ಮತ್ತು  ರಂಗನಿಮಿಾತ್ತ. 

ಒಂದರದು ಮಾಧಾ ಮ ಭಾಷೆ, ಇನನ ಂದರದುದ  ಅಭಿನ್ಯ; ಒಂದು ದೇಶಸಥ  

ಇನನ ಂದು ರ್ಕಲ್ಸಥ - ಹಿೇಗಾಗಿ ಇವು ಬೇರೆ ಬೇರೆ. ಇವುಗಳ ವಿಮಶ್ಾ ಬೇರೆ 

ಬೇರೆಯಾಗಿಯೇ ನ್ರ್ಯಬೇಕು. ರಂಗನಿಮಿಾತ್ತಯಲ್ಲಲ  ಒಂದಂದು ಪಾ ಯೇಗವೂ 

ಒಂದಂದು ಸವ ತಂತಾ  ಕೃತ್ತ; ವಿಮಶ್ಾ ಕ್ಕಡ ಒಂದಂದು ಪಾ ಯೇಗವನ್ನನ ೇ 

ಲ್ಕ್ರಷ ಸಬೇರ್ಕಗುತು ದ. 

2. ಸಾಹಿತಾ ನಾಟ್ಕ ರಂಗಯೇಗಾ ವಾಗಿರಬೇಕು ಅಥವಾ ರಂಗನಿಮಿಾತ್ತ ಸಾಹಿತಾ  

ಕೃತ್ತಯನ್ನನ  ಅವಲ್ಂಬಿಸಿರಬೇಕು - ಎಂಬ್ ನಿಯತವೆೇನೂ ಇಲ್ಲ . ಈ ಪರಸಪ ರ 

ಒದಗುವಂಥ ಯೇಗಾ ತೆ ಆಯಾ ಕಲಾಕೃತ್ತಗಳ ಕಲಾತಮ ಕತೆಗೆ ಸಂಬ್ಂಧಿಸಿಲ್ಲ ವಾದದ ರಿಂದ 

ವಿಮಶ್ಾಯಲ್ಲಲ  ಅದು ಅಪಾ ಸುು ತ. 

3. ಒಂದು ಸಾಹಿತಾ ಕೃತ್ತಯನ್ನನ  ರಂಗನಿಮಿಾತ್ತಗೆ ಆಧ್ಯರವಾಗಿ ಎತ್ತು ಕಂಡರೆ ಅದನ್ನನ  

ಒಂದು ಪರಿಕರ ದಾ ವಾ ವಾಗಿ ಕಳುಳ ವುದಷೆಟ ೇ. ಹಾಗೆ ಬ್ಳಸಿಕಂಡಾಗ ಅದು ಮೂಲ್ದ 

ಕಲಾಕೃತ್ತಯಾಗಿ, ಅದೇ ಘಟ್ಕವಾಗಿ ಉಳಿದಿರುವುದಿಲ್ಲ . ಮೂಲ್ಘಟ್ಕ ಛಿದಾ ಗಂಡು 

ಬೇರೆ ಮಾಧಾ ಮದಲ್ಲಲ  ಪುನ್ಃಸ್ ಂಘಟಿತವಾಗಿ ಬೇರೆ ಕಲಾಕೃತ್ತಯೇ ಆಗುತು ದ. 

ಸಾಹಿತಾ ಕೃತ್ತ ಕ್ಕಡ, ರಂಗತಂತಾ ಗಳನ್ನನ  ಬ್ಳಸಿಕಂಡರೂ ಅದು ತಂತಾ  

ಮಾತಾ ವಾಗಿರುತು ದಲ್ಲ ದ, ತನ್ನ  ಸಾಥಾಕಾ ಕ್ಕ  ಆ ಮಾಧಾ ಮವನ್ನನ  ಹಾರೆೈಸುವಂಥ 

ಅಪೂಣ್ಾ ಕೃತ್ತಯಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ . (ಗಮನಿಸಿ: ಕ್.ವಿ. ಸುಬ್ಬ ಣ್ಣ  ಅವರ ಆಯದ  ಬ್ರಹಗಳು, 

ಪು.88, 89) 

ಸಾಹಿತಾ ನಾಟ್ಕವು ಕಥೆ, ರ್ಕವಾ , ರ್ಕದಂಬ್ರಿಯ ಹಾಗೆ ಸಾಹಿತಾ ದ ಒಂದು ಪಾ ರ್ಕರ. ಅದು 

ರಂಗಪಾ ಯೇಗದ ಸಿದ್ಧ ಕೃತ್ತಯಾಗಿರಬೇಕ್ರಲ್ಲ . ಅಷೆಟ ೇ ಅಲ್ಲ , ಶ್ಾ ೇಷ್ಠ ಕೃತ್ತಯನಿನ ಸಿಕಳಳ ಲು ರಂಗ 

ಪಾ ಯೇಗದಲ್ಲಲ  ಯಶಸ್ ನ್ನನ  ಪರ್ಯಬೇರ್ಕಗಿಯೂ ಇಲ್ಲ . ಉತು ಮ ಸಾಹಿತಾ ಕ ಗುಣ್ಗಳನ್ನನ  ಹಂದಿದದ ರೆ 

ಸಾಕು. ಇಂತಹ ಕೃತ್ತಗಳನ್ನನ  ರಂಗಪಾ ಯೇಗಕ್ಕ  ಒಳಪಡಿಸಿ, ಅದನ್ನನ  ಶ್ಾ ೇಷ್ಠ  ರಂಗಕೃತ್ತಯನಾನ ಗಿಸುವುದು 

ನಿದೇಾಶಕನ್ ಜವಾಬ್ದದ ರಿಯಷೆಟ  

‘ರಂಗಭೂಮಿʼ ಅಥವಾ ‘ರಂಗಸಥ ಲ್ʼ ಎಂಬ್ ಪದಗಳಲ್ಲಲ  ಅಂತಗಾತವಾಗಿರುವ ಎರಡು ಕಲ್ಪ ನ್ನಗಳನ್ನನ  

ವಾಾ ಖ್ಯಾ ನಿಸುತು  ಶಿಾ ೇರಂಗರು, ʼರಂಗʼ ಎಂದ್ಗ ʼರಂಜನ್ನʼ ಹಾಗೂ ʼಭೂಮಿʼ ಅಥವಾ ʼಸಥ ಲ್ʼ ಎಂದ್ಗ ಈ 

ರಂಜನ್ನಯ ನಿದಿಾಷ್ಟ  ಸಥ ಳ ಅಥವಾ ಪರಿಸರ ಎಂದು ವಿವರಣೆ ನಿೇಡುತಾು ರೆ. 

ಈ ಹಿನ್ನನ ಲಯಲ್ಲಲ  ಅಂದರೆ ‘ರಂಗಮಂದಿರʼ ಎಂಬ್ ‘ಸಂಕುರ್ಚತʼ ಅಥಾದಲ್ಲಲ  ರಂಗಭೂಮಿಯಂಬ್ 

ಪರಿಕಲ್ಪ ನ್ನಯ ಸವ ರೂಪವನ್ನನ  ಅಥಾ ಮಾಡಿಕಳಳ ಲು ಇಲ್ಲಲ  ಪಾ ಯತ್ತನ ಸಲಾಗುವುದು. ರಂಗಮಂದಿರದ 

ಸವ ರೂಪವೆೇ ನ್ನೇರವಾಗಿ ನಾಟ್ಕವನ್ನನ  (ರಂಗ ನಿಮಿಾತ್ತಯನ್ನನ ) ಪಾ ಭಾವಿಸುತು ದಯಾದದ ರಿಂದ ಮೊದಲ್ಲಗೆ 

ನಾಟ್ಕ ಪಾ ದಶಿಾಸಲ್ಪ ಡುವ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸವ ರೂಪದ ತ್ತಳುವಳಿಕ್ಯು ಅತ್ತಮಖಾ . ಅಷೆಟ ೇ ಅಲ್ಲ ದ, 

ರಂಗಮಂದಿರದ ಸವ ರೂಪವು ಪ್ಾ ೇಕ್ಷಕರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಾಥ ನ್ಮಾನ್ಗಳ ರ್ಚತಾ ಣ್ವನ್ನನ  ನಿೇಡುತು ದ. ಜೊತೆಗೆ 

ನಾಟ್ಕವನ್ನನ  ನೇಡುವುದರ ಅಥವಾ ನೇಡಿಸುವುದರ ಹಿಂದಿರುವ ರಾಜಕ್ರೇಯ/ವೆೈಚಾರಿಕ ಉದದ ೇಶಗಳು 

ಏನಿರಬ್ಹುದು ಎಂಬುದು ಕ್ಕಡ ಇದರಿಂದ ಸಪ ಷ್ಟ ವಾಗುತು ದ. 

ನಿದಶಾನ್ರ್ಕಕ ಗಿ ಗಿಾ ೇಕ್ ರಂಗಭೂಮಿ ರೂಪುಗಂಡ ಹಿನ್ನನ ಲಯನ್ನನ  ಗಮನಿಸಬ್ಹುದು. ನ್ಗರ 

ರಾಜಾ ಗಳು ಅಸಿು ತವ ಕ್ಕ  ಬ್ಂದ ಸಂದರ್ಾದಲ್ಲಲ  ಗಿಾ ೇಕ್ ನ್ಲ್ಲಲ  ರಾಜಾ ವಾ ವಸ್ಥಥ  ಮತ್ತು  ಕುಲ್ವಾ ವಸ್ಥಥ ಗಳ ನ್ಡುವಿನ್ 
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ಸಂಘಷ್ಾ ತ್ತೇವಾ  ರೂಪದಲ್ಲಲ ತ್ತು . ರಾಜಕ್ರೇಯ ಏಕತೆಯನ್ನನ  ಸಾಧಿಸುವುದು ರಾಜಾ  ವಾ ವಸ್ಥಥ ಗೆ ಅತಾ ಂತ 

ತ್ತತ್ತಾನ್ ಕ್ಲ್ಸವಾಗಿತ್ತು . ಗಿಾ ೇಕ್ ಸಮಾಜದ ಆಂತರಿಕ ಅಸಮತೇಲ್ನ್ಗಳನ್ನನ  ಶಮನ್ಗಳಸುವುದು ಕ್ಕಡ 

ಅಷೆಟ ೇ ಮಖಾ ವಾಗಿತ್ತು . ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಾದಲ್ಲಲ  ರಾಜಾ  ವಾ ವಸ್ಥಥ ಯ ಎಲ್ಲ  ಸಮಸ್ಥಾ ಗಳಿಗೂ ಪರಿಹಾರ 

ನಿೇಡುವ ಅನ್ನಕ್ಕಲ್ಕರ ಮಾಧಾ ಮವಾಗಿ ಕಂಡದುದ - ರಂಗಭೂಮಿ. 

ರಂಗ ಇತ್ತಹಾಸರ್ಕರರು ಹೇಳುವಂತೆ, ಧ್ಯಮಿಾಕ ಆಚರಣೆಯ ರೂಪದ ಡಯೇನಿಸಸ್ ಉತ್ ವವನ್ನನ ೇ 

ಸರ್ಕಾರವು ಧನ್ಸಹಾಯ ಮಾಡಿ ರಂಗಸಪ ರ್ಧಾಗಳನ್ನನ  ಏಪಾಡಿಸುವುದರ ಮೂಲ್ಕ ರಾಜಕ್ರೇಯ ‘ಪಾ ಚಾರ 

ರ್ಕಯಾಕಾ ಮʼವನಾನ ಗಿ ಯೇಜಿಸುತ್ತು ತ್ತು . ಇಡಿೇ ಉತ್ ವವೆೇ ಸರ್ಕಾರದಿಂದ ಘೇಷಿತವಾದ, ರಾಜಾ ವಾ ವಸ್ಥಥ ಯ 

ಆಶೇತು ರಗಳನ್ನನ  ಪಾ ತ್ತನಿಧಿಸುವ ʼಸಾಮೂಹಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ್ʼವಾಗಿತ್ತು . (ಗಮನಿಸಿ: ರಂಗಪಾ ಪಂಚ, ಪು.38, 39) 

ಗಿಾ ೇಕ್ ನಾಟ್ಕಗಳು ಪಾ ದಶಿಾಸಲ್ಪ ಡುತ್ತು ದುದ ದರ ಹಿನ್ನನ ಲಯಲ್ಲಲ  ಈ ಬ್ಗೆಯ ರಾಜಕ್ರೇಯ 

ಉದದ ೇಶವಿದುದ ದರಿಂದಲೇ, ಗುಡಡ ದ ಇಳಿಜಾರನ್ನನ  ಕಡಿದು ನಿಮಿಾಸಿದಂತಹ ವಿಶಾಲ್ ರಂಗಭೂಮಿಗಳು 

ನಿಮಾಾಣ್ಗಂಡಿದುದ ದು. ಸುಮಾರು ಇಪಪ ತ್ತು  ಸಾವಿರ ಪ್ಾ ೇಕ್ಷಕರು ಕುಳಿತ್ತಕಳುಳ ವಷ್ಟಟ  ವಿಸಾು ರವಾದ, ಧವ ನಿ 

ಪಾ ತ್ತಫಲ್ನ್ ವಾ ವಸ್ಥಥ  ಹಂದಿದದ  ಗಿಾ ೇಕ್ ರಂಗಮಂದಿರಗಳ ಅವಶ್ೇಷ್ಗಳು ಅಥೆನ್್ಸ , ಎಪಿಡಾರಸ್, 

ಒಲ್ಂಪಿಯಾ ಮಂತಾದ ನ್ಗರಗಳಲ್ಲಲ  ಇಂದಿಗೂ ಉಳಿದಿದುದ , ನಾಟ್ಕೇತ್ ವಗಳಲ್ಲಲ  ಸವಾಪಾ ರ್ಜಗಳೂ 

ಭಾಗವಹಿಸುವ ಉದದ ೇಶ ಹಂದಿದುದ ದನ್ನನ  ಸಮರ್ಥಾಸುತು ವೆ. 

ಹಿೇಗೆ ಸಹಸಾಾ ರು ಮಂದಿಗೆ ಕ್ೇಳಿಸುವಂತೆ ಈ ರ್ಕಲ್ದಲ್ಲಲ  ಧವ ನಿವಧಾಕ ಮಂತಾದ ತಾಂತ್ತಾ ಕ 

ಸಾಧನ್ಗಳು ಇಲ್ಲ ದಿದುದ ದರಿಂದಲೇ, ಆ ರ್ಕಲ್ದ ನಾಟ್ಕರ್ಕರರು ಪ್ರತಾ ಗಳು ಆಡುವ ಮಾತ್ತಗಳಿಗೆ ತ್ತಂಬು 

ಕಂಠದ ಭಾಷೆಯನ್ನನ  ಬ್ಳಸುತ್ತು ದದ ರು. ಎಲ್ಲ ರಿಗೂ ರ್ಕಣಿಸುವ ಉದದ ೇಶದಿಂದ ಮಖಗಳಿಗೆ ದಡಡ  ದಡಡ  

ಮಖವಾಡಗಳನ್ನನ  ಪ್ರದಗಳಿಗೆ ಎತು ರದ ಹಿಮಮ ಡಿಗಳಿರುವ ಮರದ ಬೂಟ್ಟಗಳನ್ನನ  ತಡಿಸಲಾಗುತ್ತು ತ್ತು . 

-ಈ ಎಲ್ಲ  ವಿವರಗಳನ್ನನ  ಗಮನಿಸಿದರೆ, ಪಾ ಭುತವ ದ ರಾಜಕ್ರೇಯ ಉದದ ೇಶಗಳು ʼನಾಟ್ಕʼದ 

ಸವ ರೂಪವನ್ನನ  ಹೇಗೆ ನಿಧಾರಿಸುತ್ತು ದದ ವು; ಮತ್ತು  ರಂಗಮಂದಿರದ ರಚನ್ನಯು ನಾಟ್ಕಗಳ ರಚನ್ನಯನ್ನನ , 

ನಾಟ್ಕಗಳ ರಚನ್ನಯು ಅಭಿನ್ಯದ ಸವ ರೂಪವನೂನ , ಅಭಿನ್ಯದ ಸವ ರೂಪವು ಪ್ಾ ೇಕ್ಷಕರನ್ನನ  ಹೇಗೆ ಒಂದು 

ಇನನ ಂದನ್ನನ  ಪಾ ಭಾವಿಸುತ್ತು ತ್ತು  ಎಂಬುದು ಸಪ ಷ್ಟ ವಾಗುತು ದ. 

ಜನ್ರನ್ನನ  ಸುಲ್ರ್ವಾಗಿ ತ್ತೇವಾ ವಾಗಿ ತಲುಪುವ ಮಾಧಾ ಮ ರಂಗಭೂಮಿಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ, 

ಪಾ ತ್ತಯಂದು ರಂಗಪಾ ಯೇಗದ ಬನ್ನ ಲ್ಲಲ ಯೂ ಇಂತಹ ಘನ್ವಾದ ರಾಜಕ್ರೇಯ ಉದಧ ೇಶವಿರುತು ದ 

ಎಂಬುದು ಸುಸಪ ಷ್ಟ . 

ಗಿಾ ೇಕ್ ರಂಗಮಂದಿರದ ಕಲ್ಪ ನ್ನಗೆ ಸಂಸಕ ೃತ ರಂಗಮಂದಿರವನ್ನನ  ಹೇಲ್ಲಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ . ನ್ಮಮ ಲ್ಲಲ  

ಯಕ್ಷಗಾನ್-ಬ್ಯಲಾಟ್ಗಳು ವಿಸಾು ರವಾದ ಮೈದ್ನ್ವನ್ನನ ೇ ವೆೇದಿಕ್ಯನಾನ ಗಿಸಿಕಂಡು ಅಸಂಖಾ  ಪ್ಾ ೇಕ್ಷಕರ 

ಮಂದ ಪಾ ದಶಿಾಸಲ್ಪ ಡುವ ಉದ್ಹರಣೆಗಳು ಇಂದಿಗೂ ಜಿೇವಂತವಾಗಿದದ ರೂ, ಪ್ರಾ ರ್ಚೇನ್ ಸಂಸಕ ೃತದಲ್ಲಲ ನ್ 

ರಂಗಮಂದಿರದ ಕಲ್ಪ ನ್ನ ಸಂಕುರ್ಚತ ಸವ ರೂಪದುದ . “ಆಂಗಿಕಮ್ಸ ಭುವನ್ಮ್ಸ ಯಸಾ , ವಾರ್ಚಕಮ್ಸ 

ಸವಾವಾಙ್ಮ ಯಮ್ಸ, ಆಹಾಯಾಮ್ಸ ಚಂದಾ ತಾರಾದಿ, ತನ್ನನ ಮಃ ಸಾತ್ತವ ಕಮ್ಸ ಶಿವಮ್ಸ”- ನ್ಂದಿಕ್ೇಶವ ರನ್ 

ʼಅಭಿನ್ಯದಪಾಣ್ʼದ ಈ ನಾಂದಿಶಲ ೇಕವು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸವ ರೂಪವನ್ನನ  ಹೇಳುತು ದ್ದರೂ 

ಉತೆಪ ರೇಕ್ಷ ಯ ಮಾತ್ತಗಳಲ್ಲಲ  ಅಡಗಿಸಿಬಿಡುತು ದ. ಸಪ ಷ್ಟ ರ್ಚತಾ ಣ್ ಇದರಿಂದ ಪರ್ಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ . ಹಾಗಾಗಿ 

ʼನಾಟ್ಾ ಶಾಸು ರʼದ ‘ನಾಟ್ಾ ೇತಪ ತ್ತು ʼ ಅಧ್ಯಾ ಯದಲ್ಲಲ  ಬ್ರುವ ಸಾವ ರಸಾ ಕರ ಕಥೆಯನ್ನನ  ಆಶಾ ಯಿಸಬೇರ್ಕಗುತು ದ. 

ಆರಂರ್ರ್ಕಲ್ದ ‘ಗಾಾ ಮಾ ʼ ಪಾ ಯೇಗಗಳು ಬ್ಯಲುಗಳಲಲ ೇ ನ್ರ್ಯುತ್ತು ದದ ವು. ರ್ರತನೂ ಸಹ ಮೊದಲ್ 

ಬ್ದರಿಗೆ ತನ್ನ  ಪಾ ಯೇಗವನ್ನನ  ಬ್ಯಲ್ಲನ್ಲ್ಲಲ ಯೇ ನ್ರ್ಸುತ್ತು ರಬೇರ್ಕದರೆ ರಾಕ್ಷಸರು ತಂದರೆ ನಿೇಡಿದರು. 

ಇದರಿಂದ ತತು ರಿಸಿದ ರ್ರತನ್ನ ಪಾ ಯೇಗವನ್ನನ  ಅಧಾಕ್ಕ ೇ ನಿಲ್ಲಲ ಸಿ ಬ್ಾ ಹಮ ನಿಗೆ ದೂರಿದ್ಗ, ವಿಶವ ಕಮಾನ್ನ್ನನ  

ಕರೆಯಿಸಿ ಬ್ಾ ಹಮ ನ್ನ ನಾಟ್ಾ  ಮಂಟ್ಪವನ್ನನ  ನಿಮಾಾಣ್ ಮಾಡಿಸಿಕಟ್ಟ ನ್ನಂದು ತ್ತಳಿದುಬ್ರುತು ದ. ರ್ರತನ್ನ 

ಹಸರಿಸುವ ಮೂರು ಪಾ ರ್ಕರದ ನಾಟ್ಾ  ಮಂಟ್ಪಗಳು: ವಿಕೃಷ್ಟ , ಚತ್ತರಶಾ  ಮತ್ತು  ತಾ ಶಾ . ಈ ಮೂರು 
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ಪಾ ರ್ಕರಗಳಲ್ಲಲ ಯೂ ರ್ಜೇಷ್ಠ , ಮಧಾ ಮ ಮತ್ತು  ಕನಿಷ್ಠ  ಎಂದು ಮತೆು  ಮೂರು ಮೂರು ಬ್ಗೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಲ  

ʼಚತ್ತರಶಾ  ಮಧಾ ಮʼ ಮಾದರಿಯು ಆದಶಾ ನಾಟ್ಾ  ಮಂಟ್ಪ. 

‘ಗಾಾ ಮಾ ʼಪಾ ಯೇಗಗಳು ನಿಧ್ಯನ್ವಾಗಿ ಹಿನ್ನನ ಲಗೆ ಸರಿದು ಸುಸಂಸಕ ೃತ ಶಾಸಿು ರೇಯ ರಂಗಭೂಮಿ ಹೇಗೆ 

ಹುಟಿಟ ಕಂಡಿತ್ತ ಎಂಬುದನ್ನನ  ವಿವರಿಸುವ ರ್ರತನ್ ನಾಟ್ಾ ಶಾಸು ರವು ಸಿೇಮಿತ ಪ್ಾ ೇಕ್ಷಕ ವಲ್ಯದಳಗೆಯೇ 

ಸಂಸಕ ೃತ ನಾಟ್ಕಗಳು ಪಾ ಯೇಗಿಸಲ್ಪ ಡುತ್ತು ದುದ ದರ ಸೂಚನ್ನಯನ್ನನ  ಸಹ ಕಡುತು ದ. 

ನಾಟ್ಾ ಮಂಟ್ಪಗಳಲ್ಲಲ ಯೇ ರಾಜಾಸಾಥ ನ್ಗಳಲ್ಲಲ ಯೇ ಮೇಲುವಗಾ ಮತ್ತು  ಪಂಡಿತ ವಲ್ಯಕ್ಕ  ಮಾತಾ  

ದಕುಕ ವಂತೆ ಸಂಸಕ ೃತ ನಾಟ್ಕಗಳು ಆಡಲ್ಪ ಡುತು  ಇದುದ ದರಿಂದ ಗಿಾ ೇಕ್ ನಾಟ್ಕಗಳಿಗೆ ಇದದ  ಅಸಂಖಾ  ಪ್ಾ ೇಕ್ಷಕ 

ವಲ್ಯ ಸಂಸಕ ೃತ ನಾಟ್ಕಗಳಿಗೆ ಇದದ  ಉಲಲ ೇಖಗಳು ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ . ಇದನ್ನನ  ಗಮನಿಸಿದರೆ, ಸಂಸಕ ೃತ 

ನಾಟ್ಕಗಳು ಬ್ಹುಶಃ ಸಾಹಿತಾ  ನಾಟ್ಕಗಳಾಗಿ ಜನ್ಪಿಾ ಯಗಂಡಿದುದ ವೆೇ ಹರತ್ತ ರಂಗನಾಟ್ಕಗಳಾಗಿ 

ಜನ್ಪಿಾ ಯತೆಯನ್ನನ  ಸಾಧಿಸಿದುದ ದು ಕಡಿಮಯಂದು ಹೇಳಬೇರ್ಕಗುತು ದ. ಆದರೆ ಈ ಮಾತ್ತ ಯಕ್ಷಗಾನ್-

ಬ್ಯಲಾಟ್ಗಳಂತಹ ಗಾಾ ಮಾ  ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಅನ್ವ ಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ .  

 

2. ರಂಗರೂಪ ಮತ್ತು  ರಂಗಪರ ಯೋಗ: 

 ರಂಗರೂಪ ಮತ್ತು  ರಂಗಪಾ ಯೇಗ- ಈ ಎರಡೂ ಶಬ್ದ ಗಳು ಬ್ಹಳಷ್ಟಟ  ಸಂದರ್ಾಗಳಲ್ಲಲ  ಒಂದೇ 

ಅಥಾದಲ್ಲಲ  ಬ್ಳಸಲ್ಪ ಡುತ್ತು ವೆ. ಹಾಗಿದದ ರೂ ಇದರಿಂದ ಯಾವುದೇ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲಲ  ಗಂದಲ್ವೆೇಪಾಡುವುದಿಲ್ಲ . 

ಈ ಮೊದಲೇ ಸಪ ಷ್ಟ ಪಡಿಸಿರುವಂತೆ, ರಂಗರೂಪವೆನ್ನನ ವುದು- ನಾಟ್ಕದ ಎರಡು ರೂಪಗಳಲ್ಲಲ  ಒಂದು. 

ಮೊದಲ್ನ್ನಯದು ಭಾಷಾ ಮಾಧಾ ಮದಲ್ಲಲ ರುವ ಸಾಹಿತಾ ಕೃತ್ತ/ಸಾಹಿತಾ ನಾಟ್ಕ ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪ ಡುವ 

ಲ್ಲಖಿತರೂಪವಾದರೆ, ಮತು ಂದು ಅಭಿನ್ಯ ಮಾಧಾ ಮದಲ್ಲಲ ರುವ ರಂಗರೂಪ. ಇದನ್ನನ  ರಂಗಕೃತ್ತ 

ಎಂತಲೂ ಕರೆಯಲಾಗುತು ದ. 

 ಸಾಹಿತಾ ನಾಟ್ಕವು ರಂಗದ ಮೇಲ ಪಾ ಯೇಗಿಸಲ್ಪ ಡುವುದನ್ನನ , ಅಂದರೆ ಪಾ ದಶಿಾಸಲ್ಪ ಡುವುದನ್ನನ  

ರಂಗಪಾ ಯೇಗ ಎನ್ನ ಬ್ಹುದು. ರಂಗಪಾ ಯೇಗವೆನ್ನನ ವುದು ಆಗುತ್ತು ರುವಂಥದುದ , ಅಂದರೆ ಇದು 

ವತಾಮಾನ್ದಲ್ಲಲ ರುತು ದ. ರಂಗರೂಪವೆನ್ನನ ವುದು ಆಗಿರುವುದು, ಇದು ಕ್ಕಡ ವತಾಮಾನ್ದಲ್ಲಲ ದದ ರೂ 

ಪಾ ಯೇಗದ ಒಟ್ಟಟ  ರೂಪವಾಗಿರುತು ದ. 

 ರ್ಕವಾ , ಕಥೆ, ರ್ಕದಂಬ್ರಿ- ಹಿೇಗೆ ಇತರೆ ಸಾಹಿತಾ ಕ ಪಾ ರ್ಕರಗಳಿಗೆ ಸ್ಥೇರಿದ ಕೃತ್ತಗಳನ್ನನ  ಒರ್ದು 

ಪುನ್ಃಸಂಘಟಿಸಿ ರಂಗಸಾಧಾ ತೆಗಳಿಗೆ ಒಳಪಡಿಸಿ ಮತೆು  ಒಂದು ರೂಪಕ್ಕ  ತಂದಲ್ಲಲ - ಅದು ಮೂಲ್ಕೃತ್ತಯ 

ರಂಗರೂಪವೆನಿನ ಸುತು ದ. ಇದನ್ನನ ೇ ರಂಗದ ಮೇಲ ಪಾ ಯೇಗಿಸಿದರೆ- ಅದು ರಂಗಪಾ ಯೇಗವೆನಿಸಿಕಳುಳ ತು ದ. 

ಹಿೇಗೆ ವಿವರಣೆ ಕಟ್ಟಟ ಕಂಡಲ್ಲಲ  ಮಾತಾ  ಈ ರಂಗರೂಪ ಮತ್ತು  ರಂಗಪಾ ಯೇಗ ಎಂಬ್ ಶಬ್ದ ಗಳ ನ್ಡುವೆ 

ವಾ ತಾಾ ಸಗಳು ಗೇಚರಿಸುತು ವೆ. 

 ಆದರೂ ಪಾ ಸುು ತ ಅಧಾ ಯನ್ದಲ್ಲಲ  ರಂಗರೂಪ ಮತ್ತು  ರಂಗಪಾ ಯೇಗ- ಇವೆರಡೂ ಶಬ್ದ ಗಳನ್ನನ  

ಅಥಾಸಂದಿಗಧ ತೆಗೆ ಅವರ್ಕಶವಿಲ್ಲ ದಂತೆ ಒಂದೇ ಅಥಾದಲ್ಲಲ  ಬ್ಳಸಿಕಳಳ ಲಾಗಿದ. 

 

3. ಓದುವ ಮತ್ತು  ನೋಡುವ ಪರ ಕ್ರರ ಯೆಗಳ ನಡುವಿನ ಅಂತರ-ಸಂಬಂಧಗಳು 

 ಓದುವ ಮತ್ತು  ನೇಡುವ ಪಾ ಕ್ರಾ ಯಗಳು ವಿಶಿಷ್ಟ  ಬ್ಗೆಯ ನೇಟ್ಕಾ ಮಗಳಾಗಿದುದ , ಇವುಗಳ ನ್ಡುವೆ 

ಪರಸಪ ರ ವಾ ತಾಾ ಸಗಳಿವೆ. ಹಾಗೆಯೇ, ಆತಾ ಂತ್ತಕವಾಗಿ ಇವೆರಡೂ ಪಾ ಕ್ರಾ ಯಗಳು ಸಾಮಾ ತೆಯನ್ನನ  ಕ್ಕಡ 

ಹಂದಿವೆ. ಸಾಹಿತಾ ವು ಅಕ್ಷರರೂಪಿೇ ಭಾಷೆಯನ್ನನ  ಮಾಧಾ ಮವಾಗಿಸಿಕಂಡರೆ, ರಂಗಭೂಮಿಯು 

ದೃಶಾ ರೂಪದ ಭಾವನ್ನಗಳ ʼಅಭಿನ್ಯʼವೆಂಬ್ ಭಾಷೆಯನ್ನನ  ತನ್ನ  ಮಾಧಾ ಮವಾಗಿಸಿಕಳುಳ ತು ದ. ಹಿೇಗೆ 

ಸಂವಹನ್ಗಳುಳ ವ ಮಾಧಾ ಮಗಳೇ ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ, ಪ್ರಾ ಥಮಿಕವಾಗಿ ಈ ಕೃತ್ತಗಳು 

(ಸಾಹಿತಾ ಕ ಕೃತ್ತಗಳು ಮತ್ತು  ರಂಗಕೃತ್ತಗಳು) ರಚನ್ನಯಾಗುವ ಮತ್ತು  ಅವನ್ನನ  ಗಾ ಹಿಸುವ ರಿೇತ್ತಗಳಲ್ಲಲ ಯೂ 

ಮೂಲ್ಭೂತ ವಾ ತಾಾ ಸಗಳಿರುತು ವೆ. ಅಷೆಟ ೇ ಅಲ್ಲ ದ, ತ್ತಂಬ್ ಸೂಕ್ಷಮ ವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿ ಹೇಳುವುದ್ದರೆ, 



Shikshan Sanshodhan : Journal of Arts, Humanities and Social Sciences            ISSN(o): 2581-6241     
Monthly, Peer-Reviewed, Refereed, Indexed Journal                                             Impact Factor:  9.134                   
Volume -  9,  Issue -  9,  September - 2026                                                                      
 

 

Available online on –  https://shikshansanshodhan.researchculturesociety.org/ Page 35 

ಸಾಹಿತಾ ಕ ಕೃತ್ತಗಳ ರಾಚನಿಕ ಸವ ರೂಪದಲ್ಲಲ ಯೇ ನಾವು ಆಂತರಿಕ ಭಿನ್ನ ತೆಗಳನ್ನನ  ರ್ಕಣ್ಬ್ಹುದು. ಅಂದರೆ 

ರ್ಕವಾ , ಸಣ್ಣ ಕಥೆ, ರ್ಕದಂಬ್ರಿ - ಇವುಗಳ ರಾಚನಿಕ ಸವ ರೂಪವು (Structure) ಮೇಲುನೇಟ್ಕ್ಕ  ಒಂದಕ್ರಕ ಂತ 

ಇನನ ಂದು ಭಿನ್ನ ವಾಗಿ ರ್ಕಣುವಂತ್ತದುದ ; ಮೊದಲ್ಲನಿಂದಲೂ ಈ ಪಾ ರ್ಕರಗಳಲ್ಲಲ ನ್ ರಾಚನಿಕ ಸವ ರೂಪದ 

ಭಿನ್ನ ತೆ ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿದುಕಂಡು ಬ್ಂದಿದ. 

 ಈ ಆಂತರಿಕ ರಾಚನಿಕ ಸವ ರೂಪದಲ್ಲಲ ನ್ ಭಿನ್ನ ತೆಗಳೇನ್ನೇ ಇರಲ್ಲ, ಓದುವ ಮಾಧಾ ಮವಾಗಿರುವ 

ಸಾಹಿತಾ ಕ ಕೃತ್ತಗಳು ಕ್ೇವಲ್ ಅಕ್ಷರಸಥ ರಿಗೆ ಮಾತಾ  ನಿಲುಕುವಂತಹವು. ಅಲ್ಲ ದ ಇವುಗಳ ಓದು ನಿದಿಾಷ್ಟ ತೆ 

ಮತ್ತು  ಸಪ ಷ್ಟ ತೆಗಳನ್ನನ  ಮಿೇರಿದ, ಹಲ್ವು ಬ್ಗೆಯಲ್ಲಲ  ಧವ ನಿಗಳನ್ನನ  ಹರಡಿಸುವ ರಿೇತ್ತಯದ್ಗಿರುತು ದ. 

ಹಾಗಾಗಿ ಸಾಹಿತಾ ಕ ಕೃತ್ತಯಂದರ ಓದಿನ್ಲ್ಲಲ  ಒಬ್ಬಬ ಬ್ಬ  ಓದುಗನ್ನ ಪರ್ಯುವ ಅನ್ನರ್ವವೂ 

ವಿಭಿನ್ನ ವಾಗಿರುತು ದ. 

 ಆದರೆ ರಂಗಕೃತ್ತ ಅಥವಾ ರಂಗಪಾ ಯೇಗವನ್ನನ  ನೇಡುವುದರಲ್ಲಲ  ಹಿೇಗೆ ಪರ್ಯುವ ಅನ್ನರ್ವವು 

ನೇಡುಗನಿಂದ ನೇಡುಗನಿಗೆ ಅಷ್ಟ ಂದು ವಿಭಿನ್ನ ವಾಗಿರಲು ಸಾಧಾ ವಿಲ್ಲ . ಏಕ್ಂದರೆ ಅದು ನೇಡುಗರಿಗೆ 

ಮೂತಾರೂಪದಲ್ಲಲ  ರ್ಕಣುತ್ತು ರುತು ದ. ಅಲ್ಲ ದ, ದೃಶಾ ರೂಪಿ ಮಾಧಾ ಮವಾದ ರಂಗಪಾ ಯೇಗಕ್ಕ  

ಸಾಹಿತಾ ಕ್ರಕ ಲ್ಲ ದ ಸಪ ಷ್ಟ ತೆ ಮತ್ತು  ನಿದಿಾಷ್ಟ ತೆಯಿರುತು ದ. (‘ಸಾಧ್ಯರಣಿೇಕರಣ್ʼ ಪರಿಕಲ್ಪ ನ್ನಯ ಹಿನ್ನನ ಲಯಲ್ಲಲ  ಈ 

ಬ್ಗೆೆ  ಮತು ಷ್ಟಟ  ಚರ್ಚಾಸಲು ಅವರ್ಕಶಗಳಿವೆ.)  

 ಸಾಹಿತಾ ಕ ಕೃತ್ತಗಳನ್ನನ  ಓದುವಾಗ ವಾ ಕ್ರು ಯ ಒಳಗಣುಣ  ಹಚಿ್ಚ  ಕ್ರಾ ಯಾಶಿೇಲ್ವಾಗ ಬೇರ್ಕಗುತು ದ. 

ಏಕ್ಂದರೆ ಕೃತ್ತಗಳೊಳಗಿನ್ ಅಕ್ಷರಗಳು ಕ್ೇವಲ್ ಅಕ್ಷರಗಳಾಗಿರದ, ಅಲಲ ಂದು ಜಗತ್ತು ನ್ ನಿಮಾಾಣ್ವೆೇ 

ಆಗಿರುತು ದ. ಘಟ್ನಾವಳಿಗಳ ವಿವರಗಳು, ಅನ್ನರ್ವಗಳ ವಿಚಾರಗಳ ಮತ್ತು  ಭಾವಗಳ ಅಭಿವಾ ಕ್ರು ಯಿರುತು ದ. 

ಅಲ್ಲ ದ, ಸಾಹಿತಾ ಕ ಭಾಷೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾಗಿದುದ ; ಸಂಕ್ೇತ, ಪಾ ತ್ತಮ, ರೂಪಕಗಳಿಂದ ಕ್ಕಡಿರುತು ದ. ಒಟಿಟ ನ್ಲ್ಲಲ , 

ಸಾಮಾನ್ಾ  ಭಾಷೆಯಳಗಿಲ್ಲ ದ ಈ ಎಲ್ಲ  ಅಂಶಗಳೂ ಸಾಹಿತಾ ಕ ಕೃತ್ತಗೆ ಹಲ್ವು ನ್ನಲಗಳಲ್ಲಲ  ಮೂತಾ 

ರೂಪವನ್ನನ  ತಂದುಕಡಲು ದುಡಿಯುತ್ತು ರುತು ವೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಓದುಗನ್ನ ತನ್ನ  ಓದಿನ್ ಸಂದರ್ಾದಲ್ಲಲ  ಕ್ೇವಲ್ 

ಓದುವುದನ್ನ ಷೆಟ ೇ ಮಾಡದ, ಅಕ್ಷರಗಳೊಳಗಿನ್ ಜಗತು ನ್ನನ  ಕಲ್ಲಪ ಸಿಕಂಡು ನೇಡುವ, ಭಾವಿಸಿಕಳುಳ ವ, 

ಗಾ ಹಿಸಿಕಳುಳ ವ, ವಿಚಾರ ಮಾಡುವ ಕ್ಲ್ಸವನ್ನನ  ಕ್ಕಡ ಮಾಡಬೇರ್ಕಗುತು ದ.  

ಒಟಿಟ ನ್ಲ್ಲಲ , ಸಾಹಿತಾ ಕ ಕೃತ್ತಗಳನ್ನನ  ಬ್ರೆಯುವವರಿಗೆ ಮತ್ತು  ಓದುವವರಿಗೆ ಸೃಷಿಟ ನಿಮಾಾಣ್ದ 

ಶಕ್ರು ಯನ್ನನ  ಹಂದಿರುವ ಅಕ್ಷರ ಜಗತ್ತು  ಸುಲ್ರ್ವಾಗಿ ನಿಲುಕ್ರದರೂ, ಸೃಜನ್ಶಿೇಲ್ ಬ್ರಹ ಮತ್ತು  ಆ ಬ್ರಹದ 

ಸೃಜನ್ಶಿೇಲ್ ಓದು ಸುಲ್ರ್ದ ಪಾ ಕ್ರಾ ಯಯಲ್ಲ . ಇದು ಬ್ರಹಗಾರನ್ ಮತ್ತು  ಓದುಗನ್ ಪಾ ತ್ತಭಾಶಕ್ರು ಯನ್ನನ  

ಆಧರಿಸಿರುತು ದ. ಆದರೆ ರಂಗಪಾ ಯೇಗದ ಸಂದರ್ಾದಲ್ಲಲ  ನಿದೇಾಶಕನ್ ಮತ್ತು  ನೇಡುಗನ್ ಕ್ಲ್ಸವು ಬೇರೆ 

ರಿೇತ್ತಯದ್ಗಿರುತು ದ. ನಿದೇಾಶಕನ್ನ ಸೂಕು  ಪ್ರತಾ ಗಳ ಮೂಲ್ಕ ʼಅಭಿನ್ಯ ಭಾಷೆʼಯನ್ನನ  ಬ್ಳಸಿಕಂಡು 

ಕಲಾಕೃತ್ತಯನ್ನನ  ನಿಮಾಾಣ್ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಲ  ತನ್ನ  ಪಾ ತ್ತಭೆಯನ್ನನ  ತೇರಬೇರ್ಕಗುತು ದ ಮತ್ತು  ಅಂತಹ 

ಕಲಾಕೃತ್ತಯನ್ನನ  ನೇಡುವಲ್ಲಲ  ಹಚಿ್ಚ  ಕ್ರಾ ಯಾಶಿೇಲ್ವಾಗಿರಬೇರ್ಕಗುವುದು ನೇಡುಗನ್ ಹರಗಣುಣ . 

 ಸಾಹಿತಾ ಕ ಸೃಷಿಟ  ಮತ್ತು  ರಂಗಕೃತ್ತಯ ಸೃಷಿಟ ಗಳಲ್ಲಲ ರುವ ಗಮನಿಸಲೇಬೇರ್ಕದ ಮತು ಂದು ಮಖಾ  

ವಾ ತಾಾ ಸವೆಂದರೆ, ಸಾಹಿತಾ ಕ ಕೃತ್ತಗಳೊಳಗೆ ಕಥಾ ಸಂವಿಧ್ಯನ್ವಂದಿದುದ , ಘಟ್ನಾವಳಿಗಳ ವಿವರಗಳಿಂದ 

ಕ್ಕಡಿರುವುದೇ ಅಲ್ಲ ದ ಅಲ್ಲಲ ನ್ ಘಟ್ನ್ನಗಳು ಚಲ್ನ್ಗತ್ತಯಲ್ಲಲ ದುದ  ಅಕ್ಷರಗಳಲ್ಲಲ  ಅಮೂತಾವಾಗಿ 

ಅಡಗಿರುತು ವೆ. ಆದರೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮಖಾ ಗುಣ್- ಅದರ ಮೂತಾ ರೂಪ. ಅಡಕಗಳುಳ ವುದು ಸಾಹಿತಾ ದ 

ಗುಣ್ವಾದರೆ, ಪಾ ದಶಿಾಸಲ್ಪ ಡುವುದು ರಂಗಪಾ ಯೇಗದ ಗುಣ್. ರಂಗಪಾ ಯೇಗದಲ್ಲಲ  ಘಟ್ನಾವಳಿಗಳ 

ಚಲ್ನ್ಶಿೇಲ್ತೆಯನ್ನನ  ರ್ಕಣ್ಬ್ಹುದ್ದರೂ, ಪಾ ತ್ತಯಂದು ರಂಗಪಾ ಯೇಗವನೂನ  ಪಾ ತೆಾ ೇಕವಾಗಿಯೇ 

ನೇಡಬ್ಹುದ್ದ ಸಾಧಾ ತೆಗಳಿರುತು ದ. ಒಟಿಟ ನ್ಲ್ಲಲ , ಅನ್ನರ್ವ ಜಗತ್ತು  ಸಾಹಿತಾ ದಳಗೆ 

ಅಮೂತಾರೂಪದಲ್ಲಲ ದದ ರೆ, ರಂಗಕೃತ್ತಗಳಲ್ಲಲ  ಅದು ಮೂತಾರೂಪದಲ್ಲಲ ರುತು ದ. ಎಲ್ಲ ಕ್ರಕ ಂತ ಮಖಾ ವಾಗಿ, 

ಸಾಹಿತಾ ಕ ಕೃತ್ತಗಳು ಲೇಖಕನಬ್ಬ ನ್ ಅಥವಾ ಕವಿಯಬ್ಬ ನ್ ಪಾ ತ್ತಭಾಶಕ್ರು ಯಿಂದ ಸೃಷಿಟ ಯಾದಂತೆ 

ರಂಗಕೃತ್ತಗಳು ನಿದೇಾಶಕನ್ ಪಾ ತ್ತಭಾಶಕ್ರು  ಮಾತಾ ದಿಂದಲೇ ಸೃಷಿಟ ಯಾಗಲು ಸಾಧಾ ವಿಲ್ಲ . ನ್ಟ್ರು ಮತ್ತು  
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ವಿವಿಧ ರಂಗತಂತಾ ಜ್ಞರನ್ನನ  ಆತ ಅವಲ್ಂಬಿಸಿರುತಾು ನ್ನ. ಈ ಹಿನ್ನನ ಲಯಲ್ಲಲ  ಸಾಹಿತಾ ಕಕೃತ್ತಗಳನ್ನನ  ‘ಏಕವಾ ಕ್ರು  

ಪಾ ತ್ತಭಾಸೃಷಿಟ ʼ ಯಂತಲೂ ಪರಿಗಣಿಸಬೇರ್ಕಗುತು ದ. ಇವಿಷ್ಟಟ  ಸಾಹಿತಾ  ಮತ್ತು  ರಂಗಪಾ ಯೇಗಗಳ 

ಸೃಷಿಟ ಯಲ್ಲಲ  ಮತ್ತು  ಅವುಗಳನ್ನನ  ಓದುವ ಮತ್ತು  ನೇಡುವ ಪಾ ಕ್ರಾ ಯಗಳಲ್ಲಲ ರುವ ಕ್ಲ್ವು ಮಖಾ  

ವಾ ತಾಾ ಸಗಳು. 

 ಆದರೆ ಆತಾ ಂತ್ತಕವಾಗಿ ಓದುವ ಮತ್ತು  ನೇಡುವ ಪಾ ಕ್ರಾ ಯಗಳು ಒಂದೇ ಆಗಿರುತು ವೆ. ಈ 

ರ್ಕರಣ್ದಿಂದಲೇ ಓದುವ ಮತ್ತು  ನೇಡುವ ಪಾ ಕ್ರಾ ಯಗಳ ನ್ಡುವೆ ವಾ ತಾಾ ಸಗಳಿರುವಂತೆಯೇ 

ಸಾಮಾ ತೆಗಳಿದ್ದ ವೆಂದು ಆರಂರ್ದಲ್ಲಲ  ನಾವು ಹೇಳಿದುದ . ಇದಕ್ಕ  ಪೂರಕವಾಗಿ, ಕುವೆಂಪು ಅವರು ‘ರ್ಕನೂರು 

ಹಗೆ ಡತ್ತʼ ರ್ಕದಂಬ್ರಿಯ ‘ಅರಿಕ್ʼಯಲ್ಲಲ  ಹೇಳಿರುವ ಮಾತ್ತಗಳನ್ನನ  ಈ ಸಂದರ್ಾದಲ್ಲಲ  ನ್ನನ್ನಯಬ್ಹುದು: 

ರ್ಕದಂಬ್ರಿ ಕರತಲ್ ರಂಗಭೂಮಿ: ಅಂಗೆೈ ಮೇಲ್ಣ್ ನಾಟ್ಕಶಾಲ, ಆದದ ರಿಂದ 

ರ್ಕದಂಬ್ರಿಯನ್ನನ  ಓದುವ ವಾಚಕರು ನಾಟ್ಕವನ್ನನ  ನೇಡುವ ಪ್ಾ ೇಕ್ಷಕರೂ 

ಆಗಬೇರ್ಕಗುತು ದ. ವಾಚಕರ ಕಲ್ಪ ನ್ನ ಸದ್ ಎಚಿ್ಚ ತ್ತು ರಬೇಕು. ಅದು ನಿದದ  ಮಾಡುವುದಿರಲ್ಲ, 

ತೂಕಡಿಸಿದರೂ ರಸಾಸಾವ ದನ್ನಗೆ ರ್ಂಗ ಬ್ರುತು ದ. ಸನಿನ ವೆೇಶಗಳನ್ನನ  ಕಲ್ಲಪ ಸಿಕಳುಳ ವಾಗ, 

ವಾ ಕ್ರು ಗಳನ್ನನ  ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿ ಕಳುಳ ವಾಗ, ಅವರ ಸಂಭಾಷ್ಣೆಗಳನ್ನನ  ಅವರವರ ಬೇರೆ 

ಬೇರೆಯ ವಾಣಿಗಳೊಡನ್ನ ಆಲ್ಲಸುವಾಗ ವಾಚಕರು ಸಿನಿಮಾ ವಾಕಿ್ರ ತಾ ವನ್ನನ  

ತತಪ ರತೆಯಿಂದ ನೇಡುತ್ತು ರುವ ಪ್ಾ ೇಕ್ಷಕರಂತಾಗಬೇರ್ಕಗುತು ದ. ಹಾಗೆ ಮಾಡದಿದದ ರೆ ಓದು 

ಸಾಥಾಕವಾಗುವುದಿಲ್ಲ . 

ಹಿೇಗೆ ಹೇಳುತಾು , ಓದುವ ಪಾ ಕ್ರಾ ಯಯು ಅಂತ್ತಮವಾಗಿ ನೇಡುವುದರಲ್ಲಲ , ನೇಡಿ 

ಅನ್ನರ್ವಿಸುವುದರಲ್ಲಲ  ಪರಾ ಾ ವಸಾನ್ಗಳಳ ಬೇಕ್ನ್ನನ ವ ತಮಮ  ಆಶಯವನ್ನನ  ಕುವೆಂಪು ಅವರು 

ವಾ ಕು ಪಡಿಸುತಾು ರೆ. ಒಟಿಟ ನ್ಲ್ಲಲ  ಕಲಾಕೃತ್ತಯಂದರ ಅಂತ್ತಮ ಉದದ ೇಶವೆೇನಿದದ ರೂ ಓದುಗನ್ ಅಥವಾ 

ನೇಡುಗನ್ ಅನ್ನರ್ವಕ್ಕ  ದಕುಕ ವುದು ಮತ್ತು  ಆ ಮೂಲ್ಕ ಉದದ ೇಶಿತ ‘ದಶಾನ್ʼವನ್ನನ  ಸಾಧಾ ವಾಗಿಸುವುದು. 

ಈ ಹಿನ್ನನ ಲಯಿಂದ ನೇಡಿದ್ಗ, ಸಾಹಿತಾ ಕ ಕೃತ್ತಗಳು ಮತ್ತು  ರಂಗ ಪಾ ಯೇಗಗಳ ಅಂತ್ತಮ ಪರಿಣಾಮ 

ಒಂದೇ ಎನಿಸುತು ದ. 

ಕೃತ್ತಯಂದು ಹರಡಿಸುವ ವಿಭಿನ್ನ  ಧವ ನಿಸಾಧಾ ತೆಗಳ ಮೂಲ್ಕ ಸಾಹಿತಾ ಕ ಕೃತ್ತಯನ್ನನ  

ಗಾ ಹಿಸಿಕಳಳ ಲು ಪಾ ಯತ್ತನ ಸಲಾಗುತು ದ. ಹಾಗೆ ವಾಸು ವತೆಯನ್ನನ  ಮಿೇರುವಲ್ಲಲ ಯೇ ಕೃತ್ತಯಂದರ 

ಸೃಜನ್ಶಿೇಲ್ ಶ್ಾ ೇಷ್ಠ ತೆಯಿರುವುದು ಎಂಬ್ ಮಾತನ್ನನ  ನ್ನನ್ಪಿಟ್ಟಟ ಕಳಳ ಬೇಕು. ರಂಗಕೃತ್ತ/ ರಂಗರೂಪ/ 

ರಂಗಪಾ ಯೇಗಗಳು ಇದರಿಂದ ಹರತಲ್ಲ . ‘ರಿಯಲ್ಲಸಂʼನಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕಂಡ ರ್ಚತಾ ಕಲಾಕೃತ್ತಗೂ ಕ್ಕಡ ಈ 

ಮಾತನ್ನನ  ಅನ್ವ ಯಿಸಬ್ಹುದ್ಗಿದ. ವಾಸು ವವಾದದಿಂದ ರ್ಚತಾ ಕಲಯು ದೂರ ಸರಿದ ಸಂದರ್ಾವೆೇ ಒಂದು 

ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲಲ  ಐತ್ತಹಾಸಿಕವಾದುದು. ರ್ಚತಾ ಕಲಯು ಹಾಗೆ ಬ್ದಲಾವಣೆಗಳನ್ನನ  ಮೈಗೂಡಿಸಿಕಂಡ ಕಾ ಮವು 

ಆನ್ಂತರದಲ್ಲಲ  ಸಾಹಿತಾ  ಮತ್ತು  ರಂಗಭೂಮಿಗಳನ್ನನ  ಕ್ಕಡ ಪಾ ಭಾವಿಸಿಬಿಟಿಟ ತ್ತ. ಈ ಹಿನ್ನನ ಲಯಲ್ಲಲ  

ಕ್.ವಿ.ಸುಬ್ಬ ಣ್ಣ ನ್ವರ ಮಾತ್ತಗಳನ್ನನ  ಇಲ್ಲಲ  ಉದಧ ರಿಸುವುದು ಸೂಕು ವೆನಿಸುತು ದ:  

ಕ್ಮರಾದಂಥ ವೆೈಜಾಾ ನಿಕ ಸಾಧನ್ವು ಶೇಧವಾಗಿಬಿಟ್ಟ  ಮೇಲ, ರ್ಚತಾ ಕಲ 

ನಿರುಪಯುಕು ವಾಗಿಬಿಡುವ ಸನಿನ ವೆೇಶವುಂಟಾಯುು . ಆಗ, ರ್ಚತಾ ಕಲಗೆ ತನ್ನ ನ್ನನ  

ಉಳಿಸಿಕಳಳ ಲು ಇದದ  ದ್ರಿಯಂದರೆ, ಹಸ ವಾಸು ವೆೇತರ ಕ್ಷ ೇತಾ ಗಳಲ್ಲಲ  ನ್ನಲ 

ಹುಡುಕ್ರಕಳುಳ ವುದು. ಈ ಸವಾಲ್ನ್ನನ  ಸಮಥಾವಾಗಿ ಎದುರಿಸಿದ ಪ್ರಶಿಾ ತಾ  ರ್ಚತಾ ಕಲಯು 

ಅಸಂಖ್ಯಾ ತ ವಾಸು ವೆೇತರ ಶ್ೈಲ್ಲಗಳನ್ನನ  (ಇಂಪ್ಾ ಶನಿಸಮ್ಸ, ಎಕ್್ ಪ ರಶನಿಸಂ, ಕ್ಕಾ ಬಿಸಮ್ಸ, 

ಡಾಡಾಯಿಸಮ್ಸ, ಫಾವಿಸಮ್ಸ, ಫ್ಯಾ ಡಲ್ಲಸಮ್ಸ, ಸರಿ ಾ ಯಲ್ಲಸಂ ಇತಾಾ ದಿ ʼಇಸಂʼಗಳನ್ನನ ) 

ಹುಡು ಹುಡುಕ್ರ ನಿಮಿಾಸಿಕಂಡಿತ್ತ. ಹಾಗೆ ಸಾಹಿತಾ  ಮತ್ತು  ಇತರ ಕಲಗಳಲ್ಲಲ  

‘ವಾಸು ವವಾದʼವನ್ನನ  ರೂಪಿಸಿಕಟ್ಟ  ವಿಜಾಾ ನ್ ನಾಗರಿಕತೆಯೇ ರ್ಚತಾ ಕಲಯಂದರಲ್ಲಲ  

ಮಾತಾ  ತದಿವ ರುದಧ ವಾದುದಕ್ಕ  ಪಾ ಚೇದನ್ನ ಕಟಿಟ ತ್ತ. ಇದ್ದ ಮೇಲ ಮಂದ ಕಾ ಮೇಣ್, 
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ರ್ಚತಾ ಕಲಯಲ್ಲಲ  ರೂಪಿತವಾದ ಅಸಂಖ್ಯಾ ತ ವಾಸು ವೆೇತರ ‘ಇಸಂʼಗಳು ವಾಸು ವಿಕವಾದ 

ರಂಗಭೂಮಿ-ಸಿನಿಮಾ-ಸಾಹಿತಾ ಗಳ ಒಳಕ್ಕ  ಪಾ ವೆೇಶಿಸಿ ಅವುಗಳಿಗೂ ವಾಸು ವೆೇತರದ 

ರುರ್ಚಯನ್ನನ  ತಂದುಕಟ್ಟ ವು. (ಕೆ.ವಿ.ಸುಬ್ಬ ಣ್ಣ  ಅವರ ಆಯ್ದ  ಬ್ರಹಗಳು, ಪು. 231) 

 

4. ಸಮಾರೋಪ: 

ಒಟಿಟ ನ್ಲ್ಲಲ  ಸಾಹಿತಾ ಕೃತ್ತ ಮತ್ತು  ರಂಗಕೃತ್ತಗಳು ಭಿನ್ನ  ಬ್ಗೆಯ ಕಲಾಕೃತ್ತಗಳನಿನ ಸಿಕಳಳ ಲು 

ರ್ಕರಣ್ವೆೇನ್ನ? ಅವುಗಳ ರಚನ್ನ ಮತ್ತು  ಓದುವ/ ನೇಡುವ ಪಾ ಕ್ರಾ ಯಗಳಲ್ಲಲ  ಯಾವ ರಿೇತ್ತಯ ಮೂಲ್ಭೂತ 

ವಾ ತಾಾ ಸಗಳಿದ್ದ ವೆ ಎನ್ನನ ವುದನ್ನನ  ತ್ತಳಿದುಕಳುಳ ವುದು ಮಖಾ . ಇದರ ಜೊತೆಗೆ, ಆತಾ ಂತ್ತಕವಾಗಿ ಅವು 

ಓದುವ ಅಥವಾ ನೇಡುಗನ್ ಪ್ರಲ್ಲಗೆ ತನ್ನ  ಭಾವನ್ನಗಳನ್ನನ  ವಿಚಾರಗಳನ್ನನ  ಮತ್ತು  ತನ್ನ  ಅನ್ನರ್ವ 

ಜಗತು ನ್ನನ  ಪುನ್ರ  ಪಾ ದಶಿಾಸುವ ಕಲಾಕೃತ್ತಗಳಾಗಿ ರ್ಕಣುವ ಸೃಜನ್ಶಿೇಲ್ ಸಾಧಾ ತೆಗಳ ಬ್ಗೆೆ  ಚರ್ಚಾಸುವುದು 

ಮತ್ತು  ಅವುಗಳ ನ್ಡುವಿನ್ ಸಾಮಾ ತೆಗಳನ್ನನ  ಗುರುತ್ತಸಿಕಳುಳ ವುದೂ ಕ್ಕಡ ಅಷೆಟ ೇ ಮಖಾ . ಪಾ ಸುು ತ 

ಲೇಖನ್ದಲ್ಲಲ  ಇಂತಹ ಒಂದು ಪಾ ಯತನ ಕ್ಕ  ನಾಂದಿ ಹಾಡಲಾಗಿದ. 
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