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प्रत्येक देश की कला की अपनी कुछ मौतलक तवशेषिायें होिी हैं तजनके आधार पर उन्हें पहचाना जा सकिा ह ैये तवशेषिायें उस ेस्विंत्र व्यतित्व प्रदान करिी हैं। "मूतिय तनमायण में 

आरंभ से ही मनषु्य के मखु्यिः दो उद्देश्य रह ेहैं एक िो तकसी स्मृति या अिीि को जीतवि बनाए रखना दसूर ेअमूिय को मूिय रूप देना, अव्यि को व्यि करना अथायि् तकसी भाव 
को आकार प्रदान करना । मूतियकला में ऐतिहातसक मूतिययााँ पहले उद्देश्य के अन्िगयि और धातमयक मूतिययााँ दसूर ेतसरे के अन्िगयि आिी हैं । हमारे देश की मूतियकला में मखु्यिः इसी 

दसूरे लक्ष्य की ओर सारा ध्यान रखा गया  है । भौतिक रूप का तनदशयन न करके िातत्वक रूप का तनदशयन ही उसका मखु्य उद्देश्य है ।1      

भारिीय परम्परा में मूतियकला को स्विंत्र कला के रूप में नहीं स्वीकार कर वरन् उसका पररगणन वास्िकुला के अन्िगयि ही तकया गया ह ै। भारिीय मूतियकला भी प्रायः उिनी ही 

प्राचीन है तजिनी वास्िकुला । प्राचीन काल से ही भारिीय मूतियकला की सबस ेबडी तवशेषिा यही रही है तक मूतिययों के तनमायण में तवतभन्न द्रव्यों, धािओु ंऔर रत्नों का प्रयोग होिा 

रहा । मूतिय तनमायण कला सम्बन्धी सामग्री का  ज्ञान हमें परुाणों आगमों, िंत्र ग्रन्थों व तशल्प शास्त्र आतद में प्राप्त हो जािा है। प्राचीन काल में मूतिय तनमायण में धातमयक भावना की 

प्रधानिा रहिी थी। प्राचीन भारिीय ग्रन्थों के अनसुार- "मूतियकार को देविाओ ंकी प्रतिमायें िरुण ही बनानी चातहये"।2  

भारिीय मूतियकला में आध्यातत्मकिा का जनजीवन के साथ सामंजस्य स्थातपि ह ै । कला का आधारभूि तवषय तनःसंदेह सदा धातमयक रहा ह ै तकन्ि ुउस तवषय के प्रतिपादन में 

आध्यातत्मक भावना और जीवन के अनभुव िथा िथ्यपूणय बािें सब एक ससुंगि समति के अन्िगयि हैं ।3   

 मालवा के्षत्र की मूतियकला भारिीय तशल्प परंपरा की एक समृद्ध और तवतशि धारा है तजसका तवकास प्राचीन काल स ेमध्यकाल िक तनरंिर होिा रहा। यहााँ की मूतिययों में गपु्तोत्तर, 

परमार िथा चालकु्य कला-शैतलयों का स्पि प्रभाव तदखाई देिा है। मालवा की मूतियकला में देवी-देविाओ,ं तवष्ण ुके अविारों, शवै प्रतिमाओ ंिथा जैन िीथंकरों का सुंदर और 

संितुलि तनरूपण तमलिा है। भावातभव्यति, सौम्यिा, अलंकरण की सादगी िथा स्थानीय तशल्प परंपरा इसकी  प्रमखु तवशेषिा  है। उजै्जन, धार, मांडू और आसपास के के्षत्र मालवा 
मूतियकला के महत्वपणूय कें द्र रहे हैं। 

गपु्त साम्राज्य के अन्िगयि मालवा प्रदेश में एरण उदयतगरर, दशपरु (मंदसौर), तवतदशा बाघ आतद केन्द्रों में तवतभन्न धमों से सम्बतन्धि देवी देविाओ ंिथा जन-जीवन को 
उघ्ातिि करन ेवाली मूतिययों का तनमायण तकया गया। अपनी कल्पना शति के माध्यम से कलाकारों ने प्रिीक स्वरूप नाना रूप नामों की मूतिययों का तनमायण तकया िथा उनमें मानवीय 

भावों का आरोपण तकया। जन साधारण के तलये धातमयक एवं दाशयतनक तवषयों को जो अति दरुुह थे, बोधगम्य बनाने में मूतिययााँ बडी उपयोगी तसद्ध हुई। देव भाव स ेउन मूतिययों का 

पूजन-अचयन तकया जान ेलगा। िथा आध्यात्म प्रातप्त के तलये यह एक उपादेय सम्बल माना गया। मालवा के तवतभन्न स्थलों स ेप्राप्त बौद्ध, जैन, तहन्द ूमूतिययों में तवशेषकर वषै्णव 
मूतिययों के आधार पर उनकी कलागि तवशेषिाओ ंका तववेचन तकया जा सकिा हैं। 

साराांश : यह अध्ययन  मालवा क्षते्र में ववकवसत वैष्णव मूवतिकला परांपरा के स्वरूप, शैली और प्रतीकात्मकता को  प्रस्तुत करता ह।ै मालवा ववशेषतः  
उदयविरी, एरण, मांदसौर आवद स्थानों पर  ववष्णु के  अवतारों की  मूवतियााँ वैष्णव भवि की सशि अवभव्यवि हैं। इन मूवतियों में शांख, चक्र, िदा और पद्म 
जैसे आयुधों का सांतुवलत प्रयोि दशािया  ह।ै वशल्प में िुप्तोत्तर एवां परमार कालीन प्रभाव स्पष्ट रूप से पररलवक्षत होता ह।ै मूवतियों के मुखमांडल में सौम्यता, 
नेत्रों में आध्यावत्मक शाांवत तथा देह यवष्ट में सांतुलन प्रमुख ववशेषताएाँ हैं। वस्त्र-ववन्यास, अलांकरण और आभूषण स्थानीय कलात्मक परांपराओां से जुडे हैं। 
प्रवतमाओां की स्थापत्य-सांलग्नता मांवदर-योजना के अनुरूप ह।ै यह पत्र  धावमिक, कलात्मक और साांस्कृवतक दृवष्ट स ेमालवा की वैष्णव मूवतिकला की महत्ता 
को रेखाांवकत करता ह।ै  

मुख्य शब्द :  आवदवराह , नरवसांह अवतार, ग्वावलयर , उदयविरी, एरण,  मालवा, िुप्तकाल, परमारकाल । 
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  मालवा के्षत्र की मूतियकला में तवष्ण ुके व्यूहों - वासदेुव, सकंषयण, प्रद्यमु्न और अतनरुद्ध का प्रिीकात्मक और सैद्धांतिक तनरूपण तमलिा ह ै। ये व्यूह सामान्यिः तवष्ण ु

की कें द्रीय प्रतिमा के साथ सहायक रूपों या आयधु–प्रिीकों के माध्यम से दशायए गए हैं। मालवा की प्रतिमाओ ंमें शखं, चक्र, गदा और पद्म के संितुलि प्रयोग के साथ शांि भाव, 

सदुृढ़ देह-रचना और सीतमि अलंकरण तदखाई देिा है। परमार कालीन तशल्प में वैष्णव दशयन के पंचरात्र तसद्धांि का प्रभाव स्पि है जो व्यूह अवधारणा को मूिय रूप प्रदान करिा 

है। उजै्जन, धार और मांडू से प्राप्त प्रतिमाएाँ इस परंपरा के महत्वपूणय उदाहरण प्रस्ििु करिी हैं। 

व्यूह—संकषयण, प्रद्यमु्न, अतनरुद्ध िथा साक्षाि ्तवष्ण—ुको तवष्ण ुके चार प्रमखु व्यूह माना जािा ह।ै उत्तर गपु्त काल िक इनकी संख्या चार से बढ़कर चौबीस हो गई। इसी कारण 

चौबीस व्यूहों का मूतियकला में अंकन गपु्तकाल से पूवय उपलब्ध नहीं होिा। बृहत्संतहिा नामक ग्रंथ, तजसकी रचना लगभग पााँचवीं शिाब्दी ईस्वी में मानी जािी ह,ै में तवष्ण ुमूतिय िथा 
तवष्ण ुके चार व्यूहों का उल्लखे प्राप्त होिा है। दसवीं शिाब्दी ईस्वी में तनतमयि मंतदरों में प्राप्त चितुवशंति व्यूह  मूतिययााँ भी इस िथ्य की पतुि करिी हैं तक चौबीस व्यूहों की मूतिययों का 

प्रचलन िथा मूतियकला में उनका तवतधवि ्तनरूपण उत्तर गपु्त काल की देन है। चिवुयगय तचंिामतण, देविामूतिय प्रकरण एवं रूप मंडन जैस ेप्रतिमा-तवज्ञान के ग्रंथ जो िेरहवीं से पंद्रहवीं 

शिाब्दी ईस्वी के मध्य रतचि हैं, में भी तवष्ण ुके तवतभन्न व्यूह रूपों का तवस्िृि वणयन तमलिा ह,ै जो इस परंपरा की पतुि करिा है। उपयुयि प्रतिमा-तवज्ञान ग्रंथों एव ंतवतवध वैष्णव 

परुाणों में इन चौबीस मूतिययों की तवतवधिा आयधुों के क्रम में पररवियन के माध्यम स ेव्यि की गई है। तवष्ण ुकी मूतिययों के चारों हाथों में शखं, चक्र, गदा िथा पद्म जैसे आयधुों को 
दशायया गया है। व्यूह स्वरूपों का तवकास वैष्णव धमय के दाशयतनक पक्ष को मूिय रूप प्रदान करने के उद्देश्य से हुआ जबतक अविारों की कल्पना तवष्ण ुको सामान्य जन से जोडने एव ं

लोक कल्याण के संदभय में अविररि होन ेकी भावना से की गई। अविार सकंल्पना के कारण ही अनके धातमयक, ऐतिहातसक एवं पौरातणक महापरुुषों का समावेश तवष्ण ुके अविारों 

के रूप में तकया गया। तवष्ण ुके अविारों का वगीकरण उनके स्वरूप एव ंउद्दशे्य के आधार पर तनधायररि तकया जािा है।4  

गपु्त वंश के अतधकाशं शासक वैष्णव धमय के अनयुायी थे। इसतलए उनके शासनकाल में वैष्णव धमय का तवकास होने के साथ ही भगवान तवष्ण ुऔर उनके तवतभन्न अविारों की भावपूणय 

मूतिययों का तनमायण भी प्रारंभ हुआ। तवष्ण ुप्रतिमा तनमायण का प्रथम उल्लेख 'बृहत्संतहिा' में प्राप्त होिा है । इसके अनसुार तवष्ण ुकी मूतिय में आठ, चार या दो हाथ हो सकिे हैं। ये 

वक्षस्थल पर श्रीवत्स या कौस्िभुमतण, पीि वस्त्र, कान में कुण्डल िथा रत्न जतडि मकुुि से सशुोतभि होिी हैं। यतद आठ भजुाओ ंवाली हो िो दातहने हाथों में खड्ग, गदा, बाण 

िथा एक हाथ अभयमदु्रा में होिा है। बाएाँ हाथों में धनषु, ढाल, चक्र एव ंशंख रहिे हैं। चिभुुयज मूतिय में दातहने हाथों में एक अभयमदु्रा िथा दसूरा गदा धारण करिा है जबतक वाम 
हाथ शंख एवं चक्र तलए होिे हैं। तिभजु वाली मूतिय में दातहना हाथ अभयमदु्रा में िथा बायााँ हाथ शंख ग्रहण करिा है। 

ऐसी प्रतिमाएाँ गपु्तकालीन मंतदरों की शोभा बढ़ािी रहीं  और वैष्णव भति को प्रेररि करिी रहीं।5  मालवा में तवष्ण ुकी अतधकांशिः तिभजुी और चिभुुयजी मूतिययों का तनमायण तकया 

गया था जो बृहत्सतहिा के तववरण से अतधक साम्य रखिी है। ये मूतिययााँ मखु्यिः स्थानक (खडी हुई), आसन (बैठी हुई), शयन (लेिी हुई) िथा अविारी रूपों में तनतमयि है।6  
तवष्ण ुकी अविार मूतिययों में मालवा के्षत्र में वराह मूतिययों पर तवशेष बल तदया गया है। वराह मूतिययााँ दो प्रकार की हैं। नृवराह प्रकार की मूतिययों में शरीर िो मनषु्य का है तकन्ि ुमखु 

वराह का है। तििीय प्रकार की वराह मूतिय एरण से प्राप्त हुई ह ैतजसका तनमायण माि ृतवष्ण ुके छोिे भाई धन्य तवष्ण ुने करवाया था। वराह के साथ-साथ वराही की मूतिययााँ एरण से 

तमली हैं।"7 तवष्ण ुकी प्राचीनिम ्स्थानक मूतिय भोपाल राज्य में उदयतगरर गफुा  के अग्रभाग पर िार के दोनो और िारपालों के बगल में उत्कीणय है। दातहनी ओर चिभुुयजी तवष्ण ुकी 
उत्कीणय मूतिय के आगे के दोनो हाथ कतितवनयस्थ हैं और पीछे के दोनो हाथ नीचे की और हैं जो असाधारण रूप से लम्बे हैं। पीछे के दातहने हाथ में गदा और बाएं हाथ में चक्र है 
और दोनो का अंकन आयधु परुुष के रूप में हुआ है। 

यह मूतिय गपु्त शासकों की वैष्णव भति और तशल्प कौशल का प्रिीक बनी हुई है।8  उदयतगरर की िेरहवीं गफुा की शेषशायी तवष्ण ुकी यह मूतिय बारह फीि लम्बी है। तवष्ण ुभगवान 
शेषनाग की कुण्डली पर लेिे हुए हैं और उनका तसर चारों हाथों में से एक की हथेली पर तस्थि है। उनका वाहन गरुड पूणय रूपेण पश ुआकृति में िथा साि अन्य अस्पि पश ु

आकृतियााँ उनकी सेवा में अंतकि की गई हैं। इसमें देव िथा आयधु परुुषों की आकृतियााँ तदखाई पडिी हैं परन्ि ुइनमें लक्ष्मी िथा ब्रह्मा का अभाव है।9  इन मूतिययों के साथ तवष्ण ु
के तवतभन्न अविारों की मूतियया ंभी बनाई जान ेलगी जो मालवा के तवस्िृि के्षत्र स ेप्राप्त हुई हैं। ऐसी मूतिययााँ प्रायः पत्थर के उन खण्डों पर उत्कीणय हैं जो वैष्णव मतन्दरों की सजावि 
के तलये लगाई जािी थीं । मालवा के शलैकृि मतन्दरों में वराह व नरतसहं की बहुि सनु्दर मूतिययााँ तमलिी हैं । वराह की मूतिय मतन्दर की सजावि के तलये लगाए गए खण्डों पर 
उत्कीणय है।  

तवष्ण ुकी अविारी मूतियया ंगपु्तकालीन कला की समृतद्ध का प्रिीक हैं और मालवा की धातमयक व सांस्कृतिक तवरासि को जीविं रखिी हैं। ये मूतिययााँ वैष्णव भति के प्रसार को स्पि 
करिी हैं। 

तवष्ण ुकी नरतसंह मूतिय- मालवा के्षत्र के परुािातत्वक स्थलों से भगवान तवष्ण ुकी नरतसहं अविार की कई उल्लखेनीय मूतिययााँ प्राप्त हुई हैं जो गपु्तोत्तर काल की वैष्णव भति और 

तशल्पकला की समृतद्ध को दशायिी हैं। एरण से नरतसहं तवष्ण ुकी एक भग्न मूतिय तमली है जो इस अविार की प्रारंतभक छतवयों में स ेएक है। वहीं, बेस नगर स ेछठी शिाब्दी ईस्वी की 
एक नरतसंह मूतिय प्राप्त हुई है तजसमें परविी नरतसहं मूतिययों की िरह आराध्य को तहरण्यकश्यप  का वध करिे हुए नहीं अतपि ुसीधा खडा तदखलाया गया है। इस उग्र रूप वाली 

नरतसहं मूतिय में उनके बाल तबखर ेहुए हैं, गले में कई लतडयों का मोिा हार शोतभि है और दसूरी माला कतिप्रदेश में तलपिी हुई है। 

 गूजरी महल संग्रहालय, ग्वातलयर में सरुतक्षि यह नरतसहं प्रतिमा मूतियतशल्प का एक उत्कृि उदाहरण है। यह मूतिय न केवल तवष्ण ुके राक्षस-वधकारी स्वरूप को जीवंि बनािी ह ै

बतल्क गपु्तकालीन कला से तवकतसि हो रही स्थापत्य शैली को भी प्रतितबंतबि करिी है।10 
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तवष्ण ुकी वराह अविार की मूतिय- मालवा में तवष्ण ुवराह का दो रूपों में मूियन प्राप्त होिा है। एक रूप में मानव शरीर के साथ वराह मखु का अकंन हुआ है। इस प्रकार की मूतिय को 

भू-वराह अथवा आतदवराह भी कहिे हैं।11 इस प्रकार की एक तवशाल मूतिय उदयतगरर गफुा की बाहरी तभतत्त पर उत्कीणय है। तभलसा के समीप उदयतगरर  के चन्द्रगपु्त गफुा के दरवाजे 

पर एक भव्य वराह मूतिय उत्कीणय है इस मूतिय में वराह के अविार तवष्ण ुका सारा शरीर परुुष िथा उसका केवल मखु भाग वराह पश ुका उत्कीणय तकया गया है।12  देविा आतदशेष 
के शरीर पर खडा है। आतदशेष के िेरह फन तजनमें साि सामने िथा छः पीछे की ओर बने हैं। तवष्ण ुका दातहना हाथ कति तवनयस्थ है िथा बााँया हाथ उनके मडु ेहुए घिुने पर 
तिका है। उनके गले में रत्न जतडि चौडा कंठा तदखलाया गया है और लम्बी वैजयंिी माला उनके घिुनों का स्पशय कर रही है। आतद शेष के पीछे एक परुुष मूतिय है तजसे कतनंघम न े

समदु्र का राजा कहा है।13 वराह की मूतिय के पास  एक भू देवी की आकृति बनी ह ै वासदेुव उपाध्याय परुाणों के अनसुार  कहिे हैं  तक भगवान ने पृथ्वी को  बचाने के तलए  वराह 

का अविार ग्रहण तकया भू देवी की आकृति इसी तसद्धांि को लेकर िैयार की गई होगी ।14 इन देविाओ ंकी मदु्राएाँ भति एवं श्रद्धा स ेपररपूणय हैं जो वैष्णव परंपरा में स्वाभातवक है। 
प्रतिमा के चरणों के समीप शेषनाग अपने  फणों को िानकर छत्रछाया प्रदान करिे हुए िथा ब्रह्मा अंजतलबद्ध अवस्था में तस्थि हैं जो नरतसहं अविार की सवोच्चिा एव ंतवश्वरक्षा के 

स्वरूप को प्रिीकात्मक रूप से अतभव्यि करिे हैं।15  

 

उदयतगरी  गफुा में तस्थि तवष्ण ुके वराह अविार की मूतिय  

एरण से एक ब्राह्मण के घर से वराह-तवष्ण ुकी 6 फीि ऊाँ ची 2 फीि 7 इन्च चौडी मूतिय प्राप्त हुई इस मूतिय की नाक चौकोर ह ैिथा महावराह का मखु सीधा है। अपन े
बांए हाथ से सागर स ेपृथ्वी को उठाए हुए प्रदतशयि तकया तकया है। उसका बांया पैर उठा हुआ है। िथा बााँया हाथ घिुने पर तिका हुआ है और दातहना हाथ तनिम्ब पर तस्थि 

तदखाया गया है। बांए पैर के नीचे समिल भाग पर 'श्री महेश्वर दिस्य वराह दिस्य' लेख उत्कीणय है। इस मूतिय को कतनंघम ने बदु्धगपु्त कालीन माना है।16 

वराह प्रतिमा चन्द्रगपु्त तििीय तवक्रमातदत्य के शासनकाल की राजनीतिक तवजयों का प्रिीकात्मक तचत्रण है तजन्होंने शकों का मालवा एवं सौराष्र के्षत्रों में पूणयिः नाश कर 
भारिवषय की रक्षा की। ठीक वैसे ही जैस ेभगवान तवष्ण ुन ेअपन ेवराह अविार में तहरण्याक्ष राक्षस िारा हर ली गई पृथ्वी  का उद्धार तकया था। उसी प्रकार चन्द्रगपु्त ने तवदेशी 

आक्रमणकाररयों स ेभारिीय भूतम को मिु कराया। गपु्त साम्राज्य की सैन्य शति, वैष्णव भति एवं शासकीय वैभव का प्रत्यक्ष प्रमाण प्रस्ििु करिी है। जीवन, उत्साह एवं सृजनात्मक 

शति स ेपररपूणय यह असाधारण प्रतिमा न केवल गपु्त सत्ता की शकों पर प्राप्त तवजय का द्योिक है, अतपि ुसमकालीन नवीन सांस्कृतिक जागरण एवं आतथयक समतृद्ध का  उदबोधक 

भी है।17  

तवष्ण ुके उपयुयि अविारों के  अतिररि अन्य अविार भी हैं, परन्ि ुमखु्य रूप स ेइन्ही अविारों से सम्बतन्धि मूतिययााँ मालवा में प्राप्त हुई हैं तजन्हे तवतभन्न प्रकार से 

दशायया गया है। तवष्ण ुके अन्य अविार तजनमें-मत्स्य, कूमय, कृष्ण, बलराम, परशरुाम, वामन, बदु्ध व दाशरतथ राम है। तजनमें परशरुाम व दाशरतथ राम व बलराम उत्तर गपु्त कालीन 
मूतियकला में गौण स्थान रखिे हैं। 

वैष्णव मूतिययों के अतिररि मालवा के्षत्र में शैव मूतिययााँ तजनमें तशव के अनके रूपों का अंकन तमलिा ह।ै तशव के तलंग तवग्रह एवं परुुष तवग्रह दोनों प्राप्त होिे हैं। और अन्य 

देवी-देविाओ ंकी मूतिययों में गणेश, स्कन्ध, मतहषासरुमतदयनी, गंगा-यमनुा की मूतिययााँ कृष्ण मूतिय, कुवेर मूतिय (बाघ की गफुा से प्राप्त हुई है।), जैन मूतिययााँ प्राप्त हुई है। इनके अतिररि 
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बौद्ध मूतिययााँ तजनमें गौत्तम बदु्ध व बोतधसत्वों की मूतिययााँ सतम्मतलि हैं तजनमें बाघ की बदु्ध मूतिययााँ, सांची की बदु्ध मूतिययां हैं व जैन मूतिययों में उदयतगरर की पाश्वयनाथ मूतिय, तवतदशा 
की जैन िीथंकर प्रतिमाएाँ िथा िारपालों की मूतिययााँ प्राप्त हुई हैं। 

उपयुयि तववेचन के आधार पर यह कहा जा सकिा है तक यह काल तवतभन्न धमों की मूतिययों के तनमायण एवं तवकास का काल था। इन मूतिययों से हमें वषै्णव धमय व अन्य धमों  के 

देवी-देविाओ ंके वास्ितवक स्वरूप का पररचय प्राप्त होिा है। ये मूतिययााँ न केवल मालवा की कलात्मक प्रगति के प्रिीक हैं अतपि ुप्राचीन भारिीय मूतियकला की अमूल्य तनतध है। 
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