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1. पररिय:  

कला और मनुष्य का संबंध प्रागैतिहाससक काल से चलिा आया है। जैसे-जैसे मानव ववकास के पथ पर अग्रसर होिा 
गया , उसकी सोचने समझने की क्षमिा में वदृ्धध होिी गई। उसने अपने जीवन की सुगमिा को बढ़ाने के सलए प्रकृति 
और इसके ववसिन्न ित्वों का प्रयोग करना शुरू ककया। अपने इन अनुिवों और ज्ञान को आगामी पीढ़ढ़यों िक पहंुचाने 

साराांश: मानव की बौद्धधक क्षमिा कला की जन्मदात्री कहलािी है। इससलए कला की उत्पवि उिनी ही प्राचीन 
है जजिना की स्वयं मानव। कला के क्षेत्र में मानव के सबसे शुरुआिी प्रयास अति सरल व अनौपचाररक थ।े 
परंिु मानव सभ्यिा के ववकास के साथ-साथ कला के स्िर और रूपों का िी ववकास हुआ। कला ववसिन्न रूपों 
के साथ ससंार की ववसिन्न मानव सभ्यिाओं के अधीन पनपिी रही। इन सभ्यिाओं या आश्रयदािाओं का वहााँ 
की कला पर ववशेष प्रिाव रहा। यही वजह है कक दतुनया के ववसिन्न प्रांिों की कला उस प्रांि ववशेष की सभ्यिा, 
संस्कृति और परंपरा का आईना कहलािी है। ववश्व की कुछ अति प्राचीन कला सभ्यिाओं में िारि की कला 
सभ्यिा महत्वपूर्ण स्थान रखिी है। क्योंकक िारिीय संस्कृति ववसिन्निाओं से िरी पड़ी है अिः यहााँ की कला 
िी सिन्निाएं सलए हुए है। धचत्रकला के रूप में िारिीय कला अति महत्वपूर्ण व प्राचीनिम मानी जािी है। 
िारिीय धचत्रकला ववकास के पथ पर चलिे हुए कई पड़ावों से गुजरी। इसने िारिीयिा के साथ-साथ ववदेशी 
प्रिावों को िी अनुिव ककया। ववसिन्न शैसलयों के रूप में िारिीय धचत्रकला ववसिन्न धमों, जातियों और 
संस्कृतियों के संरक्षर् में इतिहास के पथ पर अग्रसर हुई। इनमे से दो प्रससद्ध िारिीय धचत्र शैसलयााँ हैं- मुगल 
शैली और राजपूि शैली। मुगल शैली मूलिः ववदेशी होने के कारर् अधधकिर अपने शासक और असिजाि वगण 
की मढ़हमा का व्याख्यान करिी ढ़दखाई देिी है। जबकक राजपूि लघुधचत्र शैली अपने राजस्थानी व पहाड़ी रूपों में 
िारिीय कला के पारंपररक मूल्यों व ससद्धांिों पर अधधक बल देिी हुई कला और धचत्रकार की अलौककक 
स्वछन्दिा को प्रकट करिी है। यह शोध अध्ययन वर्णनात्मक शोध पद्धति के आधार पर यह िथ्य प्रस्िुि 
करिा है कक असिजातिय मुगल धचत्रकला िारिीय धचत्रकला के पारंपररक मूल्यों व ससद्धांिों की अपेक्षा िौतिक 
मूल्यों पर कें ढ़िि रही।  

मुख्य शब्द: असिजािीय, स्वछन्द, मुगल, राजपूि, आश्रयदािा, िौतिक । 
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के सलए उसने गुफाओं की दीवारों पर उत्कीर्ण, धचत्रर् और रंगांकन माध्यमों से धचत्रकला की शुरुआि की। इन धचत्रों 
की ववषय वस्िु में जंगली जानवरों का सशकार, औजार, ढ़दनचयाण से संबंधधि दृश्य, सामूढ़हक कियाकलाप, और प्रकृति 
से जुड़े धचन्हों का धचत्रांकन शासमल था। आढ़दम कला का यह रूप औपचाररकिा से दरू और सादगी व सरलिा से पूर्ण 
था। मनुष्य ने अपने मनोिावों को चट्टानी गुफाओं की दीवारों रूपी धचत्रपटों पर अत्यधधक मूलिूि आकृतियों की 
सहायिा से प्रकट ककया। यह धचत्रकला औपचाररक सीमाओं से मुक्ि और स्वछन्दिा से पररपूर्ण थी। इसकी पहुाँच 
व्यजक्िगि न होकर हर उस जजज्ञासु मनुष्य िक थी जो इसे तनहारिा था। कालचि के साथ-साथ मानव सभ्यिा अनेकों 
पायदानों को पार करिी हुई आगे बढ़िी गई। जजसके साक्ष्य हमे धचत्रकला के रूप में िी समले हैं। इस तनरंिर प्रकिया 
में धचत्रकला को कई आश्रयदािाओं , सम्राटों, संप्रदायों और यहााँ िक कक लंबी वंशावसलयों का संरक्षर् प्राप्ि हुआ। इन 
आश्रयदािाओं की ववचारधाराओं और दृजष्टकोर्ों का धचत्रकला में अत्यधधक प्रिाव होिा था। जजसे हम ववसिन्न समयों 
की ववसिन्न कलाशैसलयों में सपष्टिः देख सकिे हैं। इनमे से कुछ अत्यधधक कठोर, व्यजक्िगि और औपचाररक संरक्षर् 
में पनपी, जबकक कुछ कला शैसलयों को उदार , सावणजतनक और स्वछन्द संरक्षर् प्राप्ि हुआ। संरक्षर्दािाओं के इस 
प्रिाव को िारिीय धचत्रकला की ववसिन्न शैसलयों में देखा जा सकिा है। मध्यकाल के अंतिम पड़ाव में उजागर हुई 
िारि की दो प्रमुख धचत्रशैसलयााँ राजपूि शैली और मुगल शैली इसका स्पष्ट उदाहरर् हैं। इस शोध पत्र में इन दोनों 
शैसलयों पर इनके सम्राटों या आश्रयदािाओं की ववचारधाराओं के प्रिाव का अध्ययन ककया जाएगा। 

2. साहित्य समीक्षा: 

मुगल कालीन लघुचित्रकला और चित्रकार की स्स्ितत 

मुगल सम्राज्य के अंिगणि, धचत्रकारों के पास इस िरह का कोई ववकल्प नहीं था कक वे अपने संरक्षर्दािा के इलावा 
या बाह्य संसार के ववषय में सोचे और उसका धचत्रांकन करे। उन्हें तनजश्चि िौर पर अपने सम्राट की इच्छा के अनुसार 
ही सोचना और धचत्रांकन करना होिा था। पररर्ामस्वरूप मुगल कला दरबारी कला के रूप में ही सीसमि रही और इसमे 
व्यजक्िधचत्र ही बहुिायि में रहे। मुगल धचत्रकार के ववषय वस्िु की धरूी मुगल दरबार ही था। अपने सम्राट की इच्छा 
के ववरुद्ध वह कुछ िी धचत्रत्रि नहीं कर सकिा था। इससलए उसने अधधकिर अपने सम्राट की रुधच अनुसार ही शाही 
शान-  शौकि, ववलाससिा और महानिा को अपनी धचत्रकला में दशाणया। जहां एक िरफ राजपूि धचत्रकला में धचत्रकार 
ने धासमणक ववषय वस्िु पर आधाररि धचत्रकला में अपनी धासमणक िावनाओं को प्रकट ककया, वहीं मुगल धचत्रकार की 
ववषय वस्िु िौतिकिा पर ज्यादा कें ढ़िि थी और जो धचत्र मुगलकाल में बनाए गए उनमें शाही दरबार और आखेट के 
दृश्यों की प्रबलिा रही जजनका आधार सम्राट या संरक्षर्दािा का व्यजक्िगि आनंद था। मुगल धचत्रकला, मुगलों की 
इच्छा और आनंद के सलए थी।   

जनसाधारर् की, इस धचत्रकला िक पहुाँच नहीं थी जबकक राजपूि धचत्रकला जनिा से संबंधधि थी। राजपूि धचत्रकार पर 
इस िरह की कोई कठोर पाबंदी नहीं थी बजल्क वह स्वछन्दिापूर्ण माहौल और मनोजस्थति में धचत्रर् करिा था। उसकी 
रचनाओं को आम आदमी िी तनहार और खरीद सकिा था। मुगल धचत्रकला में नारी धचत्रर् िी अधधकिर प्रतिबंधधि ही 
रहा जजसका मुख्य कारर् पदाण-प्रथा थी। जबकक राजपूि धचत्रकार ने उदारिा से और बहुिायि में नारी की िाव िंधगमाओं 
को उकेरा है (1)। मुगल कालीन लघुधचत्रकला में, ईश्वर का धचत्रर् करने के स्थान पर शासक का मढ़हमामंडन करने 
और उसका जीवन दशाणने पर अधधक ध्यान ढ़दया जाने लगा था। ये धचत्र आखटे के दृश्यों, ऐतिहाससक घटनाओं और 
दरबार से संबंधधि अन्य ववषयों पर कें ढ़िि थे। इस अवधध की एक ववसशष्ट ववशषेिा, लोकवप्रय कला का दरबारी कला 
में पररविणन था, अथाणि कलाकार, आम जनिा के जीवन की अपेक्षा दरबारी जीवन का धचत्रर् करने पर अधधक कें ढ़िि 
थे। उन्होंने प्रिीकात्मक काल्पतनक कथधचत्रों के साथ प्रयोग ककए। उन्होंने अपने सम्राट जहांगीर के शासन के वचणस्व , 
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वैधिा और दैवीय अधधकार को सशक्ि ककया (2)। मुगल सम्राट जहांगीर ने प्रकृति और वन्यजीवन के प्रति अपने 
रुझान से और शाहजहााँ ने इमारिों व िवनों की उत्कृष्टिा िथा आलंकाररक वस्िुओं के प्रति अपने पे्रम से धचत्रकला के 
सलए नए ववषय उजागर ककए। इस िरह एक सम्राट की व्यजक्िगि रुधच ने एक धचत्रकार की ककसी ववषय के प्रति पहुाँच 
व सोच को प्रिाववि ककया। मुगल सम्राटों के यूरोपीय कला में रुझान ने मुगल कलाकारों की कायणप्रर्ाली को प्रत्यक्ष 
रूप में प्रिाववि ककया। सम्राट के रुझान व अधधमान को कलाकारों द्वारा “आदशण” माना गया और धचत्रकारों के साथ 
साथ अन्य कारीगरों की कायणप्रर्ासलयााँ िी सम्राट के इन्हीं अधधमानों पर आधाररि रहीं (3)। मुगल धचत्रकला में सम्राटों 
व दरबार के अन्य अधधकाररयों को ठाठ-बाठ और शान शौकि िारी जीवन शैली में धचत्रत्रि ककया गया है (4)। मुगल 
धचत्रकला असिजातिय और व्यजक्िवादी रही है। इस कला की देख रेख और प्रशंसा केवल शाही और उच्च कोटी के 
दरबारी लोगों िक ही सीसमि थी। यह कला केवल सम्राटों और दरबाररयों की शान और उत्कृष्टिा का व्याख्यान करिी 
थी (5)।  

मुगल शासन काल में धचत्रकार कई धमों से संबंधधि थे और वे िारिीय, फारसी और यूरोपीय धचत्र शैली में माढ़हर थे। 
परंिु उन्होंने हमेशा अपने शासक की खुशी की दृजष्ट से ही कायण ककया। चाहे उनको सौंपा गया ववषय, सम्राट के सलए 
अनजाना ही क्यों न हो (6)। मुगल शासकों में से कुछ के कायणकाल में धचत्रकला धमणतनरपेक्ष और उदार िो रही, परंिु 
मूलिः यह एक दरबारी कला थी और आम लोगों के साथ कोई गहरा संबंध नहीं था। इस कला ने राजसी और दरबारी 
लोगों को खुशी दी लेककन राज दरबार के बाहर इस कला को बहुि कम जाना जािा था (7)। अकबर काल में धचत्रकला 
में साधारर् जनमानस की अपेक्षा, शाही और दरबारी लोगों के धचत्रों की प्रमुखिा रही है। इन धचत्रों में राज दरबार की 
औपचाररक और नीति-तनयम आधाररि कायणप्रर्ाली व जीवन शैली को दशाणया गया है। जहांगीर कालीन धचत्रकला में िी 
धचत्रकारों ने ववषय वस्िु के सलए साधारर् जन जीवन की बजाय, राजकीय दरबारी जीवन को अधधक प्रयोग ककया। 
जहांगीर की ववचारधारा अकबर की अपके्षा कम उदारवादी थी। यही वजह थी की जहांगीर काल में धचत्रकला का दायरा 
सीसमि हो गया। पररर्ामस्वरूप कला में कल्पना, जनसाधारर् और धासमणक कथाओं पर आधाररि धचत्र रचना की कमी 
देखी गई। जहांगीर के जीवन से जुड़ी घटनाएं और उसके ढ़दल को लुिाने वाली वस्िुएं, धचत्रकला की ववषय वस्िु बन 
गईं। मुगल कालीन धचत्रकला, शाहजहााँ के शासनकाल में केवल मुगलों के वैिव और ठाठ-बाठ का प्रिीक बन कर रह 
गई (8)। अकबर स ेसिन्न ववचारधारा और सोच रखने वाले सम्राट जहांगीर के अधीन धचत्रकारी करने वाले धचत्रकार 
ववषय वस्िु के चुनाव के सलए प्रतिबंधधि थे। धचत्रकार, सम्राट की रुधच अनुसार ही धचत्र रचना कर सकिा था (9)।   

मुगल धचत्रकारों की अपनी-अपनी व्यजक्िगि कला शसैलयााँ थी। इस िरह की व्यजक्िगि ववशेषिा और सम्राट की रुधच 
अनुसार धचत्रर् करना, मुगल कला की दो मुख्य ववशेषिाएं रही हैं। अपने ककसी िी कियाकलाप के सलए मुगल धचत्रकार 
, पूर्णिः शाही सम्राट पर तनिणर था (10)। जहांगीर यूरोपीय धचत्रकला से बहुि प्रिाववि था। उसने अपने धचत्रकारों को 
यूरोपीय धचत्रकला के एकल त्रबन्द ुपररपेक्षय को सीखने और प्रयोग करने के आदेश ढ़दए (11)। उसने ववशेष रूप से ऐसे 
धचत्रों को बढ़ावा ढ़दया जो उसकी अपनी व्यजक्िगि जजदंगी से जुड़ी घटनाओं को, व्यजक्ि ववशेष के व्यजक्ि-धचत्र या कफर 
पशु-पक्षी और फूलों को प्रदसशणि करिे हों। मुगल धचत्रकला का मुख्य उदेश्य िौतिक संसाधनों की प्रशंसा या प्रदशणन रहा। 
इस धचत्रकला में आिूषर्ों व कपड़ों की संुदरिा व बारीककयों पर ध्यान कें ढ़िि ककया गया। जजसमे यूरोपीय कला के 
ससद्धांिों की मदद िी ली गई। मुगलों की मुख्य नीति महान बनना और अपनी शजक्ि पर ध्यान कें ढ़िि रखना थी। 
इसी नीति का प्रिाव रहा कक बहुि से मुगल कालीन धचत्रों में सम्राट को शान-शौकि की वस्िुओं और कफजलूखधचणयों से 
तघरा हुआ ढ़दखाया गया है। मुगल काल के अधधकिर धचत्र शासकों की शजक्ि का प्रदशणन मात्र रहे हैं। क्योंकक मुगल 
काल में जो शजक्िशाली शासक कला में रुधच रखिे थ ेवे धचत्रकला को अपनी व्यजक्िगि रुधच के अनुसार प्रयोग में 
लािे थे (12)।   
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राजपूत लघुचित्रकला और चित्रकार की स्स्ितत  

मुगल धचत्रकला के प्रिाव से ही राजपूि कला में व्यजक्िधचत्र का धचत्रर् आरंि हुआ। परंिु मुगल और राजपूि व्यजक्िधचत्रों 
में ढ़दन राि का अंिर था। जहां मुगल काल में सम्राट की व्यजक्िगि रुधच के अधीन धचत्रकार, व्यजक्िधचत्रों में समरूपिा 
प्रकट करने के सलए बाध्य था, वहााँ राजपूि व्यजक्िधचत्रों में बाहरी समरूपिा की अपेक्षा गुर्ात्मक रूप से आदशण 
व्यजक्िधचत्र का तनमाणर् करना, धचत्रकारों का ध्येय होिा था। यूरोपीय प्रकृतिवाद के प्रिाव ने मुगल धचत्रकार को उत्कृष्ट 
रेखा धचत्रर् और समरूपिा के औपचाररक बंधन में बाधंा था (13)। मुगल शासन के ववपरीि, राजपूि शासन के  कई 
ढ़हन्द ूराजाओं ने अपना वचणस्व अध्यात्म या िगवान को समवपणि कर रखा था। ऐसे राज्य िी थे जहां कुलदेविा जैसे 
कक िगवान कृष्र् या राम को ही राज्य का शासक घोवषि कर ढ़दया गया होिा था। और यहााँ का राजा, िगवान का 
मंत्री कहलािा था। राजपूि लघु धचत्र शैली में राज्य की रुधच के प्रिाव का उदाहरर् ककशनगढ़ राज्य से िी समलिा है। 
जहां 1719 ई में मुगल शाही व्यजक्िधचत्र बनाने में माढ़हर धचत्रकार िवानी दास को राजा राज ससहं द्वारा बुलाया गया। 
िवानी दास के पुत्र दलचंद ने राजपूि कला में इनकी कायणशैली को आगे बढ़ाया। इन धचत्रकारों के माध्यम से राजपूि 
शैली में मुगल प्रिाव िो पहुाँचा परंिु िवानी दास की मुगल शैली को राजपूि शैली के अनुसार बदल ढ़दया गया। राजपूि 
संस्कृति के अनुकूल पररवतिणि इस शैली को धचत्रकार तनहाल चदं ने िात्कासलक राजा सावंि ससहं की अिुलनीय कृष्र् 
िजक्ि के अनुरूप आगे बढ़ाया। राजा सावंि ससहं ने िौतिक िोग ववलास की अपेक्षा कृष्र् िजक्ि के माध्यम से 
आध्याजत्मक जीवन को अपनाया और अपने कायणकाल में राजपूि शैली में राधा कृष्र् िथा उनसे संबंधधि विृांिों को 
धचत्रत्रि करवाया। राजपूि लघुधचत्र शैली के धचत्रकारों का स्िर मुगल धचत्रकारों की अपेक्षा अधधक स्वछन्द और सम्माननीय 
रहा है। इसका उदाहरर् इस बाि से प्रकट होिा है कक राजपूि धचत्रकार द्वारा जो सजृन ककया जािा था वह आदशण 
माना जािा था। यह सजृन या धचत्र आाँखों द्वारा तनहारी जाने वाली एक िस्वीर मात्र न होकर, मजस्िष्क द्वारा प्रमाणर्ि 
एक ‘आदशण’ होिा था। कठोर औपचाररकिा िथा शासक की इच्छापूतिण की कसौटी के बंधन से मुक्ि राजपूि शैली का 
धचत्रकार स्वछन्द मजस्िष्क िथा हृदय की गहराई से ववषय वस्िु के साथ संलधगि होिा था। वह अपनी कुशलिा िथा 
योग्यिा का पूर्ण प्रयोग कर पािा था। जब राजपूि कलाकार अपनी सजृनात्मक शजक्ि के बारे में और जागरूक हुआ 
िो उसने ऐतिहाससक व धासमणक रचनाओं, ग्रंथों, कथाओं इत्याढ़द से अत्यधधक अलंकार सलए त्रबना ही अपनी सजृनात्मकिा 
के आधार पर ऐसे धचत्र िैयार ककए जो उसके समाज का आदशण रूप थे (14)। 
राजपूि साम्राज्यों में राजा और धचत्रकार का संबंध सौहादणपूर्ण रहा है। ये आपस में अनौपचाररक वािाणलाप ककया करिे 
थे और ककसी ववशेष योजना के सलए आपस में चचाण िी करि ेथे। कई बार धचत्रकार अपने वववेक के आधार पर धचत्र 
संयोजना में बदलाव िी कर देिे थे िथा राजा के द्वारा प्रश्न ककए जाने पर, चयतनि ववषय की आत्मा या प्रकृति के 
अनुरूप उपयुक्ि कारर् को शांति से सांझा ककया जािा था। राजपूि कालीन धचत्रकार की स्वछन्द जस्थति का उदाहरर् 
इस बाि से िी समलिा है कक इस काल में धचत्रकार, राजा को तनराश ककए त्रबना आपसी सहमिी से एक साम्राज्य से 
दसूरे साम्राज्य में स्थानांिररि िी होिे थे। चोखा नामक राजपूि धचत्रकार मेवाड़ और देवगढ़ सम्राज्यों में त्रबना ककसी 
आपवि के आिा जािा रहिा था। इसी िरह कृपाल और देववदास नामक राजपूि धचत्रकार िी काम के ससलससले में 
नूरपुर से बसोहली आिे जािे रहिे थे। मुगल दरबार की कठोरिा और असिजाि प्रकृति का प्रिाव धचत्रकारों के जीवन 
पर िी देखने को समलिा है। मुगल दरबारी धचत्रशालाओं में धचत्रकारों का चुनाव अत्यधधक कठोर प्रकिया से ककया जािा 
था। धचत्रकार को अपनी मेहनि के बल पर दरबारी धचत्रशालाओं में जगह समल पािी थी और इसे कायम रखने के सलए 
उसे तनरंिर प्रतिस्पधाण करनी पड़िी थी। यह त्रबल्कुल िी व्यावहाररक नहीं था कक मात्र वपिा के दरबारी धचत्रकार होने 
से पुत्र को दरबारी धचत्रकार का पद समल जाएगा। वपिा पुत्र का एक साथ दरबारी धचत्रशाला में होना उनकी कठोर मेहनि 
पर और सम्राट के द्वारा चयन पर तनिणर करिा था। इसके ववपरीि राजपूि काल या साम्राज्यों में धचत्रकार के चयन 
या पदासीन होने के पीछे इस िरह की कठोर प्रतिस्पधाणत्मक प्रकिया नहीं थी। धचत्रकार अपनी स्वयं की मेहनि, 
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तनपुर्िा, और लग्न के आधार पर राज दरबार में जगह बनािा था। अकसर यह धचत्रकला पारंपररक व पाररवाररक 
पषृ्ठिूसम पर आधाररि थी जो की एक स्वािाववक प्रकिया थी। राजपूि काल में बहुि से उदाहरर् ऐसे रहे हैं जजनमे 
िीन-चार या उस से िी ज्यादा पीढ़ढ़यों िक एक ही पररवार से उत्कृष्ट दज ेके धचत्रकार उिर कर सामने आए हैं। मुगल 
काल की धचत्रशालाओं में वररष्ठ व कतनष्ठ धचत्रकारों का आपसी संबंध िी कठोर प्रकृति का रहा है। वररष्ठ धचत्रकार 
अथाणि उस्िाद ने “जो बोल ढ़दया वह बोल ढ़दया” का चलन ववद्यमान था। जबकक राजपूि काल में वररष्ठिा व कतनष्ठिा 
का यह िम अपेक्षाकृि उदार प्रकृति का था जजसका कारर् इसका पाररवाररक पषृ्ठिूसम पर आधाररि होना था। नए 
धचत्रकार की सीखने की प्रकिया घर के सदस्यों के बीच में ही सौहादणपूर्ण ढंग से होिी थी (15)। राजपूि लघुधचत्र कला 
का मुख्य ववषय राधा कृष्र् पे्रम प्रसंग था। राजपूि धचत्रकार अपने राज्य की शरर् में रहकर िी परम वपिा परमात्मा 
से आत्मा को जोड़ने के प्रयास में लीन रहिा था। राधा कृष्र् के धचत्रों की अलौककक संुदरिा उस आध्याजत्मक ववषय 
को प्रदसशणि करिी है जजसमे राजपूि संस्कृति के प्रत्येक मनुष्य की आत्मा, परमात्मा से समलने की चाह रखिी है (16)। 
मुगल काल में जो उत्कृष्ट धचत्रकला या धचत्र केवल सम्राटों या दरबाररयों के अधधकार और पहुाँच िक सीसमि थे वे 
राजपूि काल में धीरे-धीरे आम लोगों की पहुाँच िक आ गए। राजपूि धचत्रकार ने अपने ववषय में आम लोगों के दैतनक 
जीवन को प्रयोग ककया, जजसमे जजंदगी के उिार-चढ़ाव, सुख-दःुख, हंसी और आाँसू सिी शासमल थे। जहां मुगल कला 
में रंगों के प्रयोग को शाही िड़क-िड़क व कीमिी सजावटों स ेप्रिावशाली बनाया गया वहीं राजस्थानी धचत्रकला में 
अनोखे िरीके स ेचमकीले रंगों और अधधक सजावटी अलंकारों या आलेखनों को प्रयोग में लाया गया। पररर्ामस्वरूप 
धचत्रकला समिव्ययी और सदगीपपूर्ण बनी रही। और तनजश्चि िौर पर इस ववशेष िरीके ने शाही राजपूिों और आम 
जनिा दोनों के ढ़दलों को जीि सलया। ववषय चुनने की आजादी होने से धचत्रकार इस िरीके से ववषय चुनिा था जजससे 
वह अपना धचत्रांकन न्यायपूर्ण व सपष्टिा से कर पािा था (17)।   

3. वििेिना:  

उपरोक्ि साढ़हत्य समीक्षा के अनुसार मुगलकालीन धचत्रकला, िारिीय कला इतिहास की एक अति महत्त्वपूर्ण और 
अववस्मरर्ीय शैली रही है। मूलिः ववदेशी रही इस शैली ने ववसिन्न मुगल सम्राटों के संरक्षर् में अपनी उदारिा और 
कट्टरिा का पररचय ढ़दया। अकबर काल में उदारवादी ववचारधारा स ेदरबारी धचत्रशाला में धमण तनरपेक्ष वािावरर् िैयार 
हुआ। स्थानीय ढ़हन्द ूधचत्रकारों के शासमल होने से िारि की स्थानीय कला शैसलयों का समावेश होने लगा। सम्राट के 
ढ़दशा तनदेशों से सुतनयोजजि यह कला शैली यूरोपीय कला से िी प्रिाववि हुई। मजबूि और औपचाररक शासकीय 
तनयंत्रर् में मुगल धचत्रकारों ने उत्कृष्टिा के सशखर को छूआ। शासक की रूधच व आदेश का कठोरिा स ेपालन और 
उत्कृष्ट धचत्रर् के बदले समलने वाले इनाम की वजह से धचत्रकार, धचत्रकला की ववषय-वस्िु के सलए पूर्णिः प्रतिबंधधि 
था। तनःसंदेह अकबर ने धचत्रकला में लगिग हर ववषय-वस्िु को शासमल ककया परंिु मुगल ववरासि व व्यजक्िगि 
रुधचयों के प्रिाव से धचत्रकारों को स्वछन्द वािावरर् प्राप्ि नहीं हो सका। अकबर के बाद, जहांगीर वह मुगल शासक 
रहा जजसके शासन काल में धचत्रकला में उत्कृष्ट कायण हुए। यहााँ िक कक जहांगीर काल को धचत्रकला का स्वर्ण युग िी 
कहा जािा है। दोनों मुगल शासकों की ववचारधाराओं में उदारिा के आधार पर अंिर देखा जािा है। अकबर की अपेक्षा, 
कम उदारवादी जहांगीर ने धचत्रकला की ववषय-वस्िु को और अधधक सीसमि बना ढ़दया। प्रकृति के प्रति लगाव-जहांगीर 
की वह व्यजक्िगि रुधच थी जजसने मुगल दरबार के सिी धचत्रकारों को इसी ववषय पर कायण करने के सलए बाधधि 
ककया। मुगल शासन के इन दो कायणकालों के दौरान धचत्रकला में औपचाररकिा, उत्कृष्टिा और अनुशासन का बेजोड़ 
उदाहरर् देखने को समलिा है। परंिु इस पराकाष्ठा के बावजदू मुगल धचत्रकला की प्रकृति िौतिकवादी ही रही और 
अध्यात्म व आत्मीयिा के मूल्यों से हमेशा ववमुख रही। इसके ववपरीि हम राजपूि लघु धचत्रकला में राजसी या दरबारी 
ववषय वस्िु के साथ साथ अध्यात्म व आजत्मक ित्व की सवोच्चिा के दशणन पािे हैं। राजपूि धचत्रकार, हृदय और 
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मजस्िष्क से स्वछन्द था। उसे अपने शासक की कठोरिा से अपना पद या आजीववका खोने का िय नहीं था। राजपूि 
धचत्रकार की स्वछन्द जस्थति का मुख्य कारर् तनजश्चि िौर पर यही था कक यह धचत्रकला िारिीय धचत्रकला के पारंपररक 
मूल्यों िथा अध्यात्म पर आधाररि थी जजसकी वजह से राजा से लकेर आम जन, सिी स्वयं को इस स ेआत्मसाि कर 
पािे थे।     

4. तनष्कर्ण: 

इस प्रकार उपरोक्ि शोध अध्ययन से यह िथ्य सामने आिा है कक मुगल शासन ने तनःसंदेह िात्कासलक लघुधचत्र शैली 
को उत्कृष्टिा के सशखर पर पहंुचाया और अंिराणष्रीय कला जगि से संबंध स्थावपि करके, नई िकनीकों को िारिीय 
धचत्रकला में प्रयोग िी ककया। परंिु कहीं न कहीं, मुगल लघुधचत्र शैली िारिीय कला के पारंपररक मूल्यों जसेै कक रस-
संचार, असिव्यजक्ि, त्याग, समपणर्, आजत्मक और सौहादणपूर्ण िाव इत्याढ़द का समावेश कर पाने में पूर्णिः सफल नहीं 
रही है। जबकक राजपूि धचत्रकला, चाहे वह राजस्थानी हो या पहाड़ी, का मूल आधार िारिीय कला के पारंपररक ससद्धांि 
व मूल्य ही रहे हैं। जहां एक ओर मुगल कला औपचाररक रूप से असिजाि वगण के चंगुल में कैद होकर केवल ववषय-
वस्िु के िौतिक गुर्ों पर कें ढ़िि थी वहीं दसूरी ओर राजपूि लघुधचत्र कला, ववषय के आध्याजत्मक और िावनात्मक 
गुर्ों पर अधधक कें ढ़िि थी। यह शोध अध्ययन िारिीय कला के इन्हीं पारंपररक मूल्यों को उजागर करिा है साथ ही 
यह अध्ययन िववष्य में िारिीय कला के पारंपररक मूल्यों व ससद्धांिों पर आधाररि शोध के सलए िी सहायक ससद्ध 
होगा।   

 

सांदिण: 

1. Sharma, L. C. (2002). A Brief History of INDIAN PAINTING. Meerut: KRISHNA PRAKASHAN MEDIA (P) 

LTD. 11, Shivaji Road, Meeryt-250 001 (U.P.) India . 

2. Singhania, N. (2024). Bhartiya Kala Evam Sanskriti. Chennai: McGraw Hill Education (India) Private 

Limited Reg. Office: Anjana Complex No.: 5/90 A, Butt Road, St. Thomas Mount, Chennai - 600016 

India. 

3. Verma, S. (2000-2001). MUGHAL PAINTING, PATRONS AND PAINTERS. Proceedings of the Indian 

History Congress, 511,512. 

4. Sharma, V. (2016). Kangra Ghati Ke Chitrakaaron Ke Gharaane. In D. T. Raman, Himachal Ka Kala 

Vaibhav (p. 41). Shimla: Secretary, Himachal Academy of Arts, Culture and Languages, Shimla-171001, 

(H.P.) India. 

5. Sivaramamurti, C. (1970). INDIAN PAINTING. New Delhi: The Director, National Book Trust, India, A-5 

Green Park, New Delhi-110016 India. 

6. Cummins, J. (2006). INDIAN PAINTING. Boston: MFA PUBLICATIONS a division of the Museum of Fine 

Arts, Boston, U.S. 

7. Brown, P. (1932). Heritage of India Indian Painting. London: Oxford University Press, London. 



Shikshan Sanshodhan : Journal of Arts, Humanities and Social Sciences            ISSN(o): 2581-6241     
Monthly, Peer-Reviewed, Refereed, Indexed Journal                                              Impact Factor:  9.134                   
Volume -  9,  Issue -  1,  January - 2026                                                                      
 

 

Available online on –   https://shikshansanshodhan.researchculturesociety.org/ Page 43 

8. Walia, D. J. (2007). BHARTIYA CHITRAKALA KA ALOCHNATMAK ITIHAAS. Jalandhar: Ahim Paul 

Publishers, N. N. 11, Gopal Nagar, Jalandhar City (Punjab) India. 

9. Krishandas, R. (1872). Bharat Ki Chitrakala. Allahabad: Bharti Bhandar Leader Press, Allahabad, (U.P.) 

India. 

10. Chatterjee, T. (2022). Manifestation of Cultural Exchange through the . International Journal of Science 

and Research (IJSR), 1906, 1908. 

11. Lavanya., D. B. (2019). GLIMPSES OF WOMEN IN MUGHAL MINIATURE PAINTINGS. International 

Journal of Social Science and Economic Research, 1664, 1668, 1671. 

12. Qasqas, H. (2021). Mughal Painting: Themes and Influences during the Sixteenth and Seventeenth 

Centuries. Seminar in the Arts of Mughal India, (pp. 6, 7). University of Victoria BC. 

13. Ahluwalia, R. (2008). Rajput Painting. Ahmedabad: Mapin Publishing 10B Vidyanagar Society I 

Usmanpura, Ahmedabad 380014, Gujrat, India. 

14. Losty, J. (2019). Rajput Paintings from the Ludwig Habighorst Collection. London, England: Francesca 

Galloway 31 Dover Street, London. 

15. Goswamy, B. N. (2014). The Spirit of INDIAN PAINTING. Gurugram: Penguin Random House India Pvt. 

Ltd 4th Floor, Capital Tower 1, MG Road, Gurugram 122 002, Haryana, India. 

16. Abbasi, S. M. (2013). A Comparison Study between Rajput & Mughal. PARIPEX - INDIAN JOURNAL OF 

RESEARCH, 149. 

17. Mahata, S. (2024). Rajput Painting, The Protector and Guardian of Hindu Culture: A Reflection of 

India's Military and Feudal Lifestyle. The Academic, 408, 409, 410. 


