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1. प्रास्ताववक : 

ललगंभािात्मक सामाजिक संकेतांना आिाहन देण्यासाठी ि ललगंभानाची नव्याने पररभाषा करण्यासाठी जरत्रयांचे ले न 
महत्त्िाचे माध्यम ठरलेले आहे. मुख्य प्रिाहातील साहहत्यात िे िारति दलुलक्षित केले गेले ते जरत्रयांनी प्रकषालने मांडल्याचा 
इततहास आहे. भाषेप्रमाणचे साहहत्यही पुरुषी चौकटीत तयार झालेले असते. त्यामुळे जरत्रयांना ि त्यांच्या िारतविक 
अनुभिांना पुरेसा न्याय लमळाल्याच ेहदसत नाही. एलॅन शोिॉल्टर सांगतात त्या प्रमाणे हे अनुभि अनेकांसाठी अज्ञात 
असणाऱ्या पोकळीतून (िाइल्ड झोन) येतात. ते िैयजततक रिरूपाच ेअसूनही मूलतः रािकीय रिरूपाच ेअसतात. मात्र 
रत्रीललख त साहहत्याने सामाजिक – सांरकृततक संकेतांना आिाहन देणारे जरत्रयाचं ेहेच िारतििादी अनुभि कर्थन केले 
आहेत. विसाव्या शतकाच्या उत्तराधालपासून ले न करणाऱ्या मेघना पेठे याच िैलशष्ट्यामुळे लििेधी लेख का ठरतात. 
साहहत्याच्या रूढीिादी चौकटीला शह देत ललगंभािानुरूप येणारे मानलसक, शारीररक ि सांरकृततक अनुभि त्या तटरर्थपण े
मांडतात.  

 

सारािंश : मराठी साहहत्य िेत्रात १९ व्या शतकापासून ललगंभािविषयक प्रशनांिर चचाल होत आहे. मात्र या काळातील 
ललगंभािविषयक प्रशनाचंी उकल करणाऱ्या रत्री ललख त लललत साहहत्यापेिा पुरुष ललख त साहहत्य तुलनेने अधधक 
प्रभािी िाटते. मुळात रत्री ललख त अर्थिा पुरुष ललख त अशी कोटी करणे तेव्हाच उपयुतत ठरते िवे्हा त्यांच े
दृजष्टटकोन आखण अलभव्यतती लभन्न असते. साहहत्य तनलमलती ही केिळ त्या ले काची तनलमलती नसून ले कांची 
अलभव्यतती तनयंत्रत्रत करणाऱ्या सांरकृततक यंत्रणेचाही त्यािर मोठा प्रभाि असतो. हाच प्रभाि त्याकाळातील रत्री 
ललख त लललत साहहत्यािर िाणितो.  

रत्रीिादाच्या प्रभािामुळे १९७५ नंतरच्या रत्री ललख त साहहत्याने मात्र ह्या सांरकृततक यंत्रणेला नाकारून सत्त्िशील 
ि िारतििादी ले नातून ततलाच उघडे पाडलेले आहे. नव्िदोत्तर काळात अततशय धीटपण े ललगंभािाचे धचत्रण 
करणाऱ्या कादंबरीकारांमध्ये मेघना पेठे यांची ‘नाततचरालम’ ही कादंबरी प्ररतुत विधानाचा एक िारतविक नमूना 
म्हणता येईल. ही कादंबरी ललगंभािाचा सांरकृततक, शारीररक ि मानलसक पातळीिर िेध घेते ि एका सम्यक 
ललगंभानाचा पुररकार करते. प्ररतुत तनबंधात ‘नाततचरालम’ ह्या कादंबरीची ललगंभािात्मक धचककत्सा करून ततच्या 
साहहजत्यक िैलशष्ट्यांचा अभ्यास करण्यात आलेला आहे.  

िुख्य सिंज्ञा : ललगंभाि, ललगंभाितनष्टठ रािकारण, रत्रीिादी साहहत्य, कादंबरी.  
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मेघना पेठे यांची ‘नाततचरालम’ ही कादंबरी सन २००५ मध्ये प्रकालशत झाली. ह्या कादंबरीच्या कर्थानकाचा र्थोडतयात 
विचार करण ेमहत्त्िाचे िाटते. ह्या कादंबरीतील मुख्य व्यजततरे ा मीरा ही महानगरातील मध्यमिगीय सुलशक्षित ि 
आधर्थलकदृष्ट्या रिािलंबी रत्री आहे.  ह्या कादंबरीच्या तनलमत्ताने ततच्या भूतकाळाचा साडेआठ िषाांचा पट उलगडलेला 
आहे. मीराची दोन लग्ने मोडलेली आहेत. पहहले मोडले याची “ततला कधीतरी हळहळ िाटते आखण दसुरे झाले याचा 
पशचाताप” होतो. ततचा पहहला निरा पारंपररक पुरुषी अहंकार लमरिणारा असतो. तो बायकोला भोग्यिरतू मानतो ि 
ततला गुलामाची िागणूक देतो. आधुतनक काळातील मीरा आपल्या गरिा िाणते. मात्र ततच्या निऱ्यासार े असंख्य पुरुष 
काळानुरूप रितःला बदलून न घेता अिूनही जरत्रयांकडून परंपरािादी अपेिाच करताना हदसतात. मीराचे पहहले लग्न 
मोडण्यामागेही हेच कारण आहे. पाच िषाांच्या लग्नसंबंधात त्यांच्यात झालेल्या भांडणाचा विषय हा प्रामुख्याने लैंधगक 
विसंगती असतो. त्याच्या पुरुषत्िाला ततने आिाहन हदल्यािर ततला त्याच्यातील हहरंत्रतेची नव्याने ओळ  होते ि ती 
िेगळी होते. त्यानंतर ती घरी न िाता मैत्रत्रखणकडे िाते ि याच टप्पप्पयािर ती रितःचा, आपल्या परात्मतेचा शोध घेते. 
कालांतराने ततला आिडणाऱ्या दसुऱ्या पुरुषाशी लग्न करते. मात्र त्या नात्यातही ततला रत्रीला िाचक ठरणाऱ्या लग्नसंरर्था 
ि कुटंुबसंरर्था यांच्यातील कू्ररता नव्याने उमिते ि ती त्या नात्यालाही पूणलविराम देते. पुढे ततच्या आयुष्टयात एक संसारी 
लमत्र ि लोभी नािाचा अिून एक लमत्र असे दोघे येतात मात्र तेही नंतर कायमचे तनघून िातात. शेिटी ततच्या िा्याला 
आलेले एकटे िीिन ती लमत्रांच्या सहिासात ि नॉरटेलिीयाचा आधार घेऊन िगते. ह्या कादंबरीत तशा तनणालयक घटना 
घडत नसल्या तरीही ही कादंबरी विविध संरर्थात्मक रािकारणांचा आधुतनक काळातील रत्री िीिनािर होत असलेल्या 
पररणामांचा गांभीयालने िेध घेत; ललगंभािाचा विविध आयामातून शोध घेते.  

समीिक वििय तापस रत्री ललख त साहहत्यातील तनलमलती प्रकक्रयेचा आढािा घेताना ललहहतात, “आत्मविरमृतीची िाणीि 
होणे आखण परात्मता साकारणे ही कृतीची पहहली पायरी. परात्म करणाऱ्या व्यिरर्थेला नकार देणे ही दसुरी पायरी; तर 
व्यतती म्हणून ललगंतनरपेि मानितेकडे प्रिास करणे ही ततसरी पायरी ठरते. मात्र या कधर्थत अ ेरच्या पायरीिर प्रिास 
र्थांबत नाही; तेर्थे  ऱ्या प्रिासाला प्रारंभ होतो. कारण तेरू्थन पुढे ललगंतनरपेि रितंत्र आखण व्यापक नैततक सत्ता उभारण्याच े
आव्हान रिीकारािे लागते. या आव्हानाचा रिीकार केला तरच त्याज्य ठरिलेल्या संरकृतीपेिा िेगळी संरकृती तनमालण 
करता येणे शतय होते [वििय तापस, २०१०]”. ह्या विशलेषणाच्या आधारे प्ररतुत कादंबरीचा विचार केला तर ही कादंबरी 
िरील तनदेलशत तीनही पायऱ्या ओलांडून एका नव्या सम्यक ललगंभान िागतृ करणाऱ्या व्यिरर्थेचा अंगुलीतनदेश करते 
असे म्हणता येईल.  

2. ल िंगभावात्ि परात्िभाव 

ललगंभािाचा विविध आयामातून शोध घेताना प्ररतुत कादंबरी रत्रीच्या िा्याला येणाऱ्या परात्मभािाचा आढािा घेते. 
तसेच रि-परात्मता धचत्रत्रत करतानाच पर-परात्मतेची इतर रत्री-पुरुष पात्रांच्या माध्यमातून त्या-त्या ललगंभािाच्या चौकटीत 
राहून धचककत्सा करते. परात्मता ही वपतसृत्ताक चौकटीत येत असली तरीही जरत्रयांसार ीच पुरुषांनाही ही संरर्था एकटी 
पाडते असे पेठे ललहहतात. पहहल्या घटरफोटानंतर मीरा हिोिी ह्या ततच्या मैत्रत्रणीच्या हॉरटेलिर राहायला तनघून िाते 
ि तेव्हाच आपली परात्मता ती साकार करते. ह्या एकटेपणाचा तनचरा करण्यासाठी ती डायरी ललहू लागते तरीही ततला 
एकटे िाटतचे. ततच्या एकटेपणाविषयी पठेे ललहहतात, “आपल्यासार ं कोणीच नाही आपल्याला, या भािनेने एकटं िाटतं.. 
‘आपलं सगळंच चुकलं’ असं िाटतं, तेव्हा एकटं िाटतंच; पण ‘आपलं नाही चुकलं, आपलंच बरोबर होतं’, असं िाटतं, 
तेव्हा तर पारच एकटं िाटत”ं. एकटेपणा हा मीरासारख्या बहुतेक बायकांच्या िीिनातील रर्थायीभाि आहे. मीराला ‘सिय 
करून घे. आम्ही नाही करून घेतली; आमचे संसार नाही झाले’ असे सल्ले देणारी ततची आई, काकू, सासू ि इतर संसारी 
जरत्रयांच्या आयुष्टयातही हा परात्मभाि आहेच. याचाच अर्थल जरत्रयांना समिून घेण्याचा, व्यतत होण्याचा अिकाश व्यिरर्था 
देत नसल्याने त्यांच्या आयुष्टयात ही परात्मता येते. तर वपतसृत्ताकतेमुळे पुरुषांना रित्िशून्य ि सत्ताशरण बनिले िात े
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ज्यामुळे त्यांच्या िीिनात परात्मता येते. या दृष्टटीने मीराच्या दसुऱ्या निऱ्याचा विचार करता येतो. मीराचं रितंत्र 
अजरतत्ि कधीच समिून न घेता कायम बायकोच्या भूलमकेत तो ततला पाहतो ि ततच्याकडून तशाच पारंपररक अपेिा 
करतो. लग्नसंबंधात आपल्यात ि ेत्रबनसलं त्याचे  ापर तो मीराच्या लमत्रािर फोडतो. घटरफोटानंतरही ततच्या सहाय्याने 
आपल्या आयुष्टयात आलेली पोकळी तो भरून काढण्याचा प्रयत्न करतो. मात्र आपल्याकडे कमीपणा घेऊन ततला परत 
बोलािणे त्याच्या पुरुषी अहंकाराला मान्य नसते. तसेच ह्या कादंबरीत आलेली इतर पुरुष पात्रे उदा.: डॉतटर, भरत, 
आहो, संसारी लमत्र यांच्या आयुष्टयातील परात्मतेचे मूळ वपतसृत्ताक व्यिरर्थाच असलेली हदसते. डॉतटर आखण भरत 
वपतसृत्ताकतेला काहीसा शह देतात ि सत्ताशरणता नाकारतात परंतु यामुळेच त्यांच्या िा्याला एकटेपणा येतो. मीराचा 
संसारी लमत्र बायको ि मुलांसोबतही एकटाच असतो. त्याला समिून घेणारी, त्याला सुसंगत असलेली मीरा मैत्रत्रणीच्या 
रूपात त्याला भेटते मात्र मीरासोबत नव्या आयुष्टयाची सुरुिात करायला तो घाबरतो ि पुरुषांनाही एकटं पाडणाऱ्या ह्या 
सते्तला शरण िातो.    

3. ल िंगभाव व सिंवेदनशी ता 

माणसांच्या संिेदनशीलतेिर ललगंभािाचा  ूप मोठा पगडा असतो असाही एक विचार ह्या कादंबरीत उमटलेला आहे. 
ललगंभािीकरणाच्या प्रकक्रयेत पुरुषांनी ककतपत संिेदनशील असािे ि बायकांनी ककतपत असािे ह्या विषयी आपल्या 
मनािर काहीएक संरकार त्रबबंिले िातात. प्ररतुत कादंबरीत लग्नसंबंधात असलेल्या मीराची संिेदनशीलता ि 
घटरफोटानंतरची ततची संिेदनशीलता यात फरक िाणितो. नव्या शेगडीिर निऱ्याने पहहला चहा केला म्हणनू आनंदाने 
भारािून िाणारी मीरा; ककंिा निऱ्याचा लहानपणीचा फोटो त्याच्या तनरागसपणाचे प्रतीक म्हणून चोरून सांभाळून ठेिणारी 
मीरा मात्र नात्यात दरुािा आल्यानंतर काहीशी उदासीन होते. घोडा गाडीचे धचत्र असलेल्या दोन कॉफीच्या कपांमधील एक 
कप निऱ्याने रागाने फोडल्यािर ती िाणीिपूिलक दसुऱ्या लशल्लक राहहलेल्या कपात कॉफी वपते. मीराच्या भािनांमध्ये 
झालेला हा बदल म्हणि ेततने विविध शोषण व्यिरर्थांना हदलेला नकार दशलवितो. रित्ि शोधाच्या टप्पप्पयािर जरत्रया  ंबीर 
बनतात ि व्यिरर्थेने घालून हदलेल्या हळव्या, दबुळ्या रत्री प्रततमेला त्या नाकारतात. ककंबहुना समोरच्या व्यततीने 
आपल्याला दबुळे समिून आपल्या सोयीनुसार नातेसंबंधातील रािकारणांना दिुोरा देण ंत्या नाकारतात. या संदभालत 
मीरा ततच्या रिगतात म्हणते, “माझ्या डोळ्यात पाणी िगैरे यािं असं तुला िाटतंय का? ए ादा मेलोड्रमॅहटक शेिट 
हिाय का तुला या अंकाचा? तर सॉरी! तसा नाही होणार तो. पाणी म्हणशील, तर येईल...  ूप िेळा िाहणार आहे ते.. 
पण आत्ता? नाही. तुझ्यासमोर? नाही.” 

ह्या कादंबरीत आलेल्या रत्री पात्रांसार ीच पुरुष पात्रांच्या संिेदनशीलतेचीही ललगंभािात्मक धचककत्सा करता येते. मीराच्या 
दोन्ही निऱ्यात हहरंत्रतेच ेअनेक दा ले हदसतात. राग ितत करण्याच े हे ितलन पद्धतशीरपण े वपतसृत्ताक व्यिरर्थाच 
पुरुषांना लशकित असते. मीराचा दसुरा निरा ततला अत्यंत वप्रय असलेला त्याचा लहानपणीचा तनरागस फोटो फाडून 
िाळून टाकतो ि ततला वप्रय असलेले मांिरीचे वपल्लू ख डकीतून फेकून देतो. ततची भािािरर्था िाणून न घेता तो ततला 
म्हणतो, “तूच  ुंटी आहेस. आम्ही सगळे आमच ंअसणं िीच्यािर टांगून ठेितो, ती  ुंटी. तूच आहेस. कळलं?” अस े
असंख्य दा ले देऊन मेघना पेठे पुरुषांच्या कधी हहरंत्र तर कधी नाटकी रिभािाचे धचत्रण करतात. मीराच्या ि ततच्या 
निऱ्याच्या राग व्यतत करण्याच्या पद्धतीचा विचार केला तर दोन्ही ललगंभािांच्या ललगंभािीकरण प्रकक्रयेतील भेद लिात 
येऊ शकतो. आपल्याला समोरची व्यतती समिून घेत नाही असे िाटल्यािर मीरा शांत राहण ंपसंत करते. तर ततच्या 
आयुष्टयात आलेले पुरुष नेमतया अशािेळी आपल्यािर झालेले पुरुषी संरकार लसद्ध करतात. ही हहरंत्रता केिळ पुरुषांमध्येच 
हदसते अस ेनाही; तर बायका-बायकांमधील भधगनीभाि नष्टट करण्यासाठीही ततचा िापर ही व्यिरर्था करत असते. या 
दृष्टटीने मीराच्या संसारी लमत्राची बायको ि मीराची शिेारीण जिला आपला निरा लग्नबाह्य संबंधात आहे हे माहीत 
असूनही त्याचा ती रिीकार करते ि दसुऱ्या बाईला दोष देते; या दोघींचा विचार करता येतो. मीराच्या संसारी लमत्राच्या 



Shikshan Sanshodhan : Journal of Arts, Humanities and Social Sciences            ISSN(o): 2581-6241     
Monthly, Peer-Reviewed, Refereed, Indexed Journal                                              Impact Factor:  7.384                   
Volume -  8,  Issue -  6,  June - 2025                                                                      
 

 

Available online on –  https://shikshansanshodhan.researchculturesociety.org/ Page 45 

बायकोला त्यांच्यातील संबंधांविषयी कळताच आपल्या निऱ्यािर राग व्यतत न करता मीराच्या तोंडािर अॅलसड फेकण्याची 
इच्छा ती बोलून दा िते. यातून बायका-बायकांमध्ये लैंधगक रािकारण करणाऱ्या पुरुषप्रधान व्यिरर्थेने तनमालण केलेली 
हहरंत्रता अधोरेख त होते.  

4. पुरुषभान 

ह्या कादंबरीतील डॉतटर हे पात्र ललगंभािाच्या चौकटी ओलांडून नव्या पुरुषभानाच्या शतयता सूधचत करते. डॉतटरच े
मीरािर एकतफी पे्रम असते. मात्र मीरा आपल्यािर पे्रम करत नाही हे िारति तो रिीकारतो. कदाधचत सहानुभूतीने, 
करुणाबुद्धीने मीरा आपल्यापाशी आलीही असती पण मला भीक नको असे त्याला िाटते. मीरािर पुरुषी मालकी हतक 
गाििणे त्याला सहि शतय होते. तशी सिलत त्याला व्यिरर्थेने हदलेलीही असते, मात्र तो तसे करत नाही. उलट तो 
म्हणतो, “तुझी आठिण येते. तुझ्या आयुष्टयात कधीच डोकािलो नाही. पण तू जिर्थ ंअसशील, ततर्थ ंसु ात असशील, 
असािीस असं मात्र िाटतं..” डॉतटरिरही कदाधचत ललगंभािीकरणाच्या प्रकक्रयेत तेच संरकार झाले असतील ि ेमीराच्या 
आयुष्टयात आलेल्या इतर पुरुषांिर झालेले आहेत. मात्र डॉतटरने रितःच्या लैंधगकतेचा, ललगंभािाचा जितका गांभीयालने 
विचार केला आहे तेिढा इतरांनी केला नसािा. कदाधचत म्हणूनच दोघांच्या ितलनात ही भली मोठी दरी हदसत असािी.  

5. स्रीच ेल िंगभावात्िक अनुभव 

ह्या कादंबरीत मीराच्या अनुभि विशिाला पयालयाने ततच्या ललगंभािात्मक अनुभिांना मोठा अिकाश लमळालेला आहे. यात 
ततला आलेले अनुभि हे प्रातततनधधक रिरूपाचे असून ते मुळात रत्रीतनष्टठ अनुभि आहेत. त्यामुळे ततला आलेल्या 
ललगंभािात्मक अनुभिांचा शोध रत्रीतनष्टठ मानलसक, शारीररक अर्थिा लैंधगक अनुभि ि संरर्थात्मक रािकारणातील (कुटंुब 
ि समाि) अनुभि अशा तीन रतरांिर घेता येतो.  

मीरा ही सुलशक्षित ि आधर्थलकदृष्ट्या रिािलंबी आहे. आपल्या िोडीदाराकडून ततच्या असलेल्या अपेिा ह्या काही चंगळिादी 
संरकृतीतून आलेल्या नाहीत ककंिा त्या पारंपररक वपतसृत्ताक व्यिरर्थेतूनही आलेल्या नाहीत. ततच्या फार माफक अपेिा 
आहेत. तो रिालभमानाने कमाई करणारा असािा. लशिण र्थोडं िारत असलेला ककंिा र्थोडं कमी लशकलेलाही ततला मान्य 
आहे मात्र विचारी असािा. आपल्याला समिून घेणारा. भांडण झाल्यािर निऱ्यासार ं एकटं सोडून न िाता सार्थ देणारा. 
मानाने िगणारा ि व्यिरर्थेचे ओझे न लादता हिं तसं ततला िगू देणारा पुरुष ततला हिा असतो. ततच्या आयुष्टयात 
आलेले पुरुष ततची ही माफक अपेिाही पूणल करू शकत नाहीत तेव्हा ती एकटं राहणं रिीकारते. रितःच रितःला आधार 
देते. तरीही आपल्याििळही आपल्यासार ीच ए ादी व्यतती असािी असे ततला सतत िाटते. त्यातल्या त्यात आयुष्टयाच्या 
संधधप्रकाशात ततला भरत ह्या ततच्या लमत्राची सोबत होते. मीराच्या माध्यमातून मेघना पेठे यांनी समकालीन ललगंभाि 
संघषालचा हा एक िेगळा आयाम समोर आणलेला आहे. आिची सुलशक्षित विचारी रत्री निऱ्यालाही व्यतत होण्याचा 
अिकाश देऊ पाहते मात्र त्याच्या ललगंभािाच्या िडणघडणीमुळे त्याचा पुरुषार्थल त्याला तो अिकाश देत नाही. ज्यामुळे 
रत्री ि पुरुष दोघांच्या िा्याला दःु  ि अरिरर्थताच येते.   

मीराच्या ललगंभािात्मक अनुभिांचा शारीररक अर्थिा लैंधगक पातळीिर िेध घेताना मेघना पेठे यांनी अततशय बोल्ड 
पद्धतीने कर्थन केलेले आहे. मराठी साहहत्यात रत्री शरीर ि जरत्रयांच्या लैंधगक अनुभिांकडे पारंपररक पुरुषी चौकटीतूनच 
पाहण्यात आलेले आहे; ‘नातीचरालम’, शांता गो ले याचंी ‘रीटा िलेलणकर’, कविता महािन ललख त ‘ब्र’, ‘लभन्न’ अशा 
कादंबऱ्या मात्र अपिाद ठरतात. मीराची रितःच्या रत्री-शरीराकडे, लैंधगक संबंधांकडे पाहण्याची दृष्टटी रूढ चाकोरी छेदणारी 
आहे. लग्नसंरर्था ि कुटंुबसंरर्था यांच्या मुळाशी रत्रीच्या गभालशयाचे आरिण करण ेआहे अशी तनभीड भूलमका मीरा घेते. 
ज्यामुळे रत्रीतनष्टठ लैंधगक अनुभिांचा विचार  ािगी ि सामाजिक अशा दोन्ही रतरांिर एकाच िेळी लेख का करतात. 
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मीरा रितःच्या लैंधगकतकेडे सिगपणे पाहते. शरीरसंबंधाबद्दल, आपल्या गरिांबद्दल, संभोगाबद्दल, संभोगोत्तर शारीररक 
ि मानलसक अिरर्थे बद्दल, योतन-शुधचतेविषयी, लशशन-शुधचतेबद्दल ती तनभीडपण ेबोलते. ह्या दृष्टटीने पुढील अितरण 
पाहता येईल- “.. बायका बेडमध्ये हे नसतीलही सांगत आपल्या शेिकऱ्याला- पण त्यांना ते सांगािसं िाटतं. संरकारांच्या 
बुरख्याआड त्या संकोचानं िाट बघत राहतात, तुम्ही विचाराल याची; ककंिा तुमचं तुम्ही समिून िाल याची; आखण तसं 
काही नाहीच झालं, (बहुदा नाहीच होत!) तर हळू हळू तनराश होत िातात; ककंिा या रिार्थी पिपाती एकतफी व्यिहाराला 
विटतात; रिप्पनरंिनात रमतात; िा प्रत्यिात पयालय शोधतात; आखण बेडमध्ये तुमच्याबरोबर मात्र र्थंड होत िातात! 
ककत्येक अभाग्यांना तर आपल्यालाही हा आनंद लमळू शकतो हेच पन्नाशीपयांतसुद्धा कळत नाही!! बेडमधलं हे पॉललहटतस 
उरलेल्या इतर आयुष्टयात नसतंच असं तुम्हाला िाटतं? जिला तुम्ही समंिस आखण गरीब सालस मानता, ती एक नउमेद 
झालेली, विझलेली बाई आहे याची शंका तरी येते का तुमच्या मनात?” अशा शब्दात मीरा पूणल व्यिरर्थेलाच प्रशनांककत 
करते. मीराच्या िा्याला आलेला रत होतानाचा हहरंत्र अनुभि हा दे ील प्रातततनधधक रिरूपाचा म्हणता येईल. मेघना 
पेठे यांची ही ले नातील बंड ोरी लििधेी आहे. ती केिळ साहहत्यातील कजल्पत पररघे ओलांडत नाही तर ललगंभािात्मक 
साचेबंद विचारधारेलाही शह देते ि रत्रीतनष्टठ अनुभि िारतविक रिरूपात प्रकट करते.  

व्यिरर्थात्मक रािकारणांचा विचार करताना कुटंुबसंरर्था, लग्नसंरर्था ि समािव्यिरर्था ह्या तीन प्रमु  संरर्थांच्या 
पररपे्रक्ष्यातून ललगंभािाच्या अनुषंगाने विचार करता येतो. मीराला ह्या तीनही व्यिरर्था रित्िशून्य बनिण्याचा प्रयत्न 
करतात मात्र मीरा ततघांना नाकारते. कुटंुबसंरर्थेत कुटंुबाचे शील सांभाळण्याची िबाबदारी रत्रीिर येते. कुटंुबात ततला 
िपले िाते. ततच्या अनुभि िेत्रांना मयालदा घातली िाते. त्यात आईिडीलांच्या घरात न मािण्याइतकी ती मोठी झाल्यािर 
त्या घरातून बाहेर तनघायचं तर लग्न हा एकच पयालय कोणत्याही मध्यमिगीय रत्रीििळ लशल्लक राहतो. तोच 
मीराििळही होता. पहहलं लग्न मोडल्यािर ती माहेरी िात नाही. ततर्थे िाऊन हतबल होऊन िगणं ततला मान्य नाही. 
सासरीही ततच्याकडून पारंपररक अपेिाच ठेिल्या िातात कारण ततच्या गरिांना समिून घेतल्याने त्यांच्या सु िरतू 
िगण्यात बाधा येण्याचा धोका असतो. त्यामुळे “िेिू  ाऊ घालणारी, तो प्रिासाला तनघताना त्याच्या बॅगा भरणारी, 
त्याच्या अजरतत्िाभोिती फेर धरून लभरलभरणारी, नाि बदलणारी, कंुकू लािणारी, वपडंीिरच्या नागासार ी सतत सािधपण े
त्याच्यािर निर ठेिून त्याचा पुरुषी इगो पंुिािणारी आखण मुख्य म्हणिे त्याच्या मुलांची आई असलेली” रत्री मीराच्या 
निऱ्यासार ीच बहुतेकांना हिी असते. ह्या शोषणाधधजष्टठत संरर्था नाकारणाऱ्या बायकांचाही आपला समाि रिीकार करत 
नाही, हे िारतिही मीराला घटरफोटानंतर शेिाऱ्यांकडून ि इतर लोकांकडून आलेल्या अनुभिांच्या माध्यमातून मेघना पेठे 
धचत्रत्रत करतात.  

6.  ैंगगक राजकारण / ल िंगभाव क्ष्यी राजकारण 

‘नाततचरालम’ कादंबरीचे अिून एक महत्त्िाचे विशेष म्हणिे ही कादंबरी ललगंभािलक्ष्यी रािकारण, त्यातील गंुतागंुत, 
व्यालमश्रता यांचे सूक्ष्म ि प्रभािशाली धचत्रण करतात. ह्या रािकारणात पुरुषाला प्राधान्य असल्याने त्यांच्याकडे सत्ता येते 
ि रत्रीकडे दारय; मात्र यात पुरुषांचेही शोषण होत असतेच ही कल्पना ह्या कादंबरीच्या कें द्ररर्थानी आहे. पारंपररक रत्री-
पुरुषातील नाते एकरेशीय ि सुटसुटीत नसतेच. ते अत्यंत जतलष्टट ि उगाचच व्यालमश्र बनिले िाते. त्यातूनच त्या 
नात्यातील ना्य पारंपररक चौकटीत हटकिले िाते. हीच अनुभूती मीरालाही येते. चंदाच्या साहाय्याने मीराचा निरा 
मीराच्या मनात आपल्याविषयी असुरक्षितता ि असूया तनमालण करण्याचा प्रयत्न करतो. तेव्हा मीरा म्हणते, “.. मला 
काही नेमकं िेलस होता यायचं नाही. ‘झालं’ नाही, तरी हटवपकल बाई-पुरुषांच्यातल्या रािकारणात तसं ‘दा िायचं’ तरी 
असतं, म्हणि ेदसुऱ्याला तो गे्रट िगैरे असं िाटून बरंऽऽ िाटतं, अन्यर्था दसुरा आपल्या ले ी काही उरलाच नाहीये असा 
अर्थल होऊ शकतो..” रत्री-पुरुषांच्या नात्यातील ह्या बाष्टकळ रािकारणात मीराला अजिबात रस नसतो तरीही ततला र्थोडी 
मुरड घालून िागािे लागते. ह्या रािकारणात पुरुषी अहंकाराला िोििण ेहा अनािधानाने येणारा एक महत्त्िाचा भाग 
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बनतो. आपल्या आईिडीलांच्या िैिाहहक नात्याचाही मीरा गांभीयालने विचार करते ि त्यातले ललगंभािलक्ष्यी रािकारण 
उघडे पाडते. आपली आई आपल्या िडडलांपेिा अनेक पटीने उििी असूनही ततने रितःचे रितःच बोन्साय केल्याचे ती 
कर्थन करते ि म्हणते “..अशा हिारो बायका माझ्या महहतीतल्या.. आपल्या निऱ्यापेिा ककतीतरी पटीनं रयुपीररअर 
असलेल्या- ज्यांनी रितःला छाटून घेतलं, संसाराच्या कंुडीत शोभेचं फुलझाड होण्यासाठी- उगीच भराभर िाढलो, 
िडावपपंळासार े, तर घराच ंछत भेदनू बाहेर पडािं लागेल म्हणून. एकुणात निरा आपल्यापेिा दशांगुळं िारत असलेला 
बरा! आखण नसला, तरी तशी कल्पना करून घ्यायची जििाची आखण समपलण, त्या भ्रमाच्या बारतया तंतूला लटकिून 
ठेिायचं..” असे अनेक दा ले देऊन लेख का ललगंभािलक्ष्यी रािकारणाचा पट उलगडतात. तसेच आपल्या आयुष्टयातील 
पुरुष हा सतत आपल्याच मालकीचा राहािा ही भािना प्रत्येक बाईचीही असू शकते. आपला मुलगा लग्न झाला तरीही 
आपल्या मिीत असािा ही िशी आईची इच्छा असते तशीच ‘तू असताना मला बायकोची काय तमा’ हा आविभालि 
पुरुषाचाही असतोच. मीराच्या निऱ्याच्या माध्यमातून पेठेंनी ह्या िारतिािरही प्रकाशझोत टाकलेला आहे. मीराच्या 
निऱ्याला सतत असं िाटतं की त्यांच्यात लोभी ह्या ततच्या लमत्रामुळे त्रबनसलं. तो ह्या भ्रमात  ुश असतो ककंबहुना 
तसे गहृीत धरण ेत्याच्या सोयीचे असते. अशा िेळी आपल्या चुकांची िबाबदारी आपण घेतल्याने बऱ्याच समरया दरू 
करणे संभि असते मात्र आपण तसे करत नाही. विशेषत्िाने पुरुष ते करत नाहीत.  

ललगंभािलक्ष्यी रािकारणामुळे िशी पुरुषांच्या िा्याला सत्ता येते तसेच रत्रीकडे दारय येते. मीरा एक सुलशक्षित विचारी 
रत्री तर आहेच पण ती तेिढीच तनभीडही आहे म्हणनू ती दारयपणाचा रिीकार न करता आपला िेगळा मागल तनिडू 
शकली. िारतिात मात्र अशा मीरा दलुमलळच असतात. मीराची आई, काकू, शेिारीण, संसारी लमत्राची बायको अशा जरत्रया 
मोठ्या प्रमाणात िारतिात आढळतात. अशा जरत्रया सुलशक्षित िरी असल्या तरीही सामाजिक-सांरकृततक पररपे्रक्ष्यात 
िािरत असताना त्या आलेल्या पररजरर्थतीचा तनमूटपणे रिीकार करतात. निरा, मुलं, कुटंुब यांच्यालशिाय ततच्या 
आयुष्टयाला पूणलत्ि येत नाही हेच संरकार ततच्यािर त्रबबंिले िातात. त्यामुळे निरा कसाही िागला तरीही मीराच्या 
शेिारणीसार ी ककंिा संसारी लमत्राच्या बायकोसारख्याच त्या निऱ्याला सोडत नाही. ककंबहुना एकमेकींना ‘र्थोडं सहन 
करायला लशका. सिय करून घ्या.’ असेच उपदेश देतात.  

ललगंभािलक्ष्यी रािकारण मालकी हतकाच्या समिुतींच्या माध्यमातून अिून बळकट बनते. आपल्या आयुष्टयातील पुरुषािर 
केिळ आपलाच हतक नाही हे िारति एकिेळ रत्री पचिून घेते मात्र पुरुषाला ते त्रबलकुल सहन नाही होत. घटरफोटानंतरही 
मीराने केिळ आपल्याशीच प्रामाखणक राहािे असे ततच्या निऱ्याला मनोमन िाटते. लोभी हा ततचा लमत्रही ह्याच भािनेने 
ततच्यापासून दरुाितो. आपल्या आयुष्टयात असलेल्या रत्रीिर / जरत्रयांिर, त्यांच्या शारीररक, मानलसक पररघािर आपलाच 
अधधकार असािा असे बहुतेक पुरुषांना िाटत असते.  

मीरा ललगंभािाचा अनेक अंगांनी शोध घेते. ततला िाटतं योतन-शुधचता हा संकेत सुद्धा माणसं आपल्या सोयीनुसार 
िापरतात. ह्या शुधचतेच्या संकेतामागे सुरक्षिततेचा संकेत कायलरत असतो असे ती म्हणते. ज्या पुरुषासोबत आपण रत 
झालो तो आपल्याला ि आपल्या बाळाला रिीकारेल का, अशी बायकांना शंका िाटते. त्याने नाही रिीकारले तरीही दसुरा 
पुरुष रिीकारेल का असाही विचार त्यांच्या मनात येतो. पुढे मीरा म्हणते की बायकांना अडकिण्यासाठी पुरुष बायकांना 
गरोदर करतात. सत्ता संपत्तीच्या संचयापासून गभालशयांच्या ह्या आरिणांची सुरुिात झाली. तसेच शुधचता संकेताविषयी 
ती म्हणते की एड्सच्या िमान्यात योतन-शुधचतेबरोबरच, लशशन-शुधचतेबद्दलही बोलायला हिं. मीराचे ललगंभाि ि 
लैंधगकतेविषयी प्रकटलेले हे विचार अततशय कालसुसंगत ठरतात.  
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7. सम्यक ल िंगभान 

समीिक वििय तपास यांनी सांधगतलेल्या उपरतनदेलशत पायऱ्यांपैकी ततसरी पायरी म्हणि ेव्यतती म्हणून ललगंतनरपेि 
मानितेकडे प्रिास करणे. ह्या टप्पप्पयािरच सम्यक संरकृतीच्या तनलमलतीच्या शतयता शोधल्या िातात. प्ररतुत कादंबरीतही 
सम्यक ललगंभानाचा विचार करण्यात आलेला आहे. ज्याच्या आधारे सम्यक संरकृतीची तनलमलती होण ेशतय िाटते.  

ह्या कादंबरीच े एक अततशय महत्त्िाचे िैलशष्ट्य म्हणिे ती रत्री पात्रांबरोबरच पुरुष पात्रांचा, त्यांच्या सांरकृततक 
पररपे्रक्ष्यातील िडणघडणीचा शोध घेते ि एका नव्या पुरुषभानाच्या शतयता दा िते. रत्री-पुरूषांचे तनम्मे अधधक प्रशन 
ह्या नव्या पुरुषभानाने सुटू शकतात. ह्या दृष्टटीने डॉतटर, संसारी लमत्र, भरत अशी पात्र ेलिणीय आहेत. तसेच इतर 
पुरुष पात्रांिर केिळ आरोप-प्रत्यारोप न करता त्यांची िडणघडण समिून घेण्याचा पुरेसा अिकाशही प्ररतुत कादंबरीत 
आहे.  

२  
रत्रीिादी साहहत्याच ेएक महत्त्िाचे अंग म्हणि ेततची उत्रफूतल अलभव्यतती. ‘नाततचरालम’ कादंबरीत आत्मशोध ि परशोध 
करणारी अलभव्यतती आहे. मीरा ही तशी आत्ममग्न ि आत्मसंिादी रत्री आहे. तरीही ती रितः सोबतच आपल्या 
आिूबािूला असलेल्या लोकांचा, त्यांच्या िडणघडणीचा, ललगंभािाच्या सुप्पत रािकारणाचा शोध घेत िगते. िीिनाची 
अत्यंत प्रगल्भ ि समंिस िाण ततला आहे. त्यामुळे प्रत्येक अनुभि ती उलटसुलट तपासून पाहते ि त्यातून रितःसाठी 
काहीएक िीिनमूल्य तयार करते. त्या िीिनमूल्यांशी प्रामाखणक राहून िगण्याचा ती प्रयत्न करते. जरत्रयांना तन ळ 
व्यतती म्हणून िगू न देता सांरकृततक मूल्यांचे िहन करणारा एक घटक मानणाऱ्या व्यिरर्थेला ती प्रशनांकीत करते.  

प्ररतुत कादंबरीच्या सुरुिातीलाच लेख का मेघना पेठे यांनी आपली भूलमका रपष्टट केलेली आहे. त्यांच्या मते िारति 
आखण कजल्पत ह्यात एक अंधूक सीमारेषा असते; ज्याचा िापर कलािंत आपल्या कलाकृतीत करत असतो. याचाच अर्थल 
‘नाततचरालम’ कादंबरीत आलेले धचतंन हे केिळ मीराचे धचतंन नसून तो एक सनातन प्रशन बनतो. िीिनाच्या ह्या 
गंुतागंुतीत लेख का सामाजिक ि सांरकृततक संकेत तनयमांना प्राधान्य देत नाहीत तर त्या व्यततीच्या मनाच्या 
तनतळपणाला ि आपल्या िगण्याच्या तळाचा शोध घेण्याला प्राधान्य देतात. त्यामुळे नैततकतेचा शोध घेताना लेख केची 
भूलमका व्यततीपासून समष्टटीचा प्रिास करणारी ठरते.  

8. भावषक उपयोजन  

अलभव्यततीचा विचार करताना साहहत्यकृतीतील भावषक घटकाचा विशेषत्िाने शोध घ्यािा लागतो. प्ररतुत कादंबरीची 
भाषाशैली ि भावषक उपयोिन ह्या घटकांचा विचार करताना काही ठळक गोष्टटी तनदशलनास येतात. मीरा ही आत्ममग्न 
ि धचतंनशील रत्री असल्यामुळे ततच्या रिगतात ततच्या अनुभिांना गडदपणा आणण्यासाठी भाषेचा कसोशीने िापर 
केल्याचे हदसते. या दृष्टटीने पुढील उदाहरण ेपाहता येतील– “माझ्या तर्थाकधर्थत संतापाला तू नेहमीच ही अशी िागा 
दा िली आहेस. ‘संतापलीयस? चल, संताप. हा मी चाललो. आता संताप विरून तू सरळ िठणीिर आल्यािरच मी येतो 
परत.’ पण ह्या अशानं तो संताप विरत नाही मुला, तो फतत जिरतो. तो जिरल्यािर माणसं कामाला लागतात. हो, 
िगत राहायच ंम्हटल्यािर कामाला लागलंच पाहहि ेना? पण माझा तो तर्थाकधर्थत संताप जिरल्यािर िेव्हा तू परत 
येशील, तेव्हा संताप नसेल, पण मीही ती नसेन.”, “नमेकं कशािर केल ंप्रेम?.. प्रततकांिरच केलंस की काय? आळशी 
माणसं तेच करतात. आखण आळशी तर होतासच तू. प्रतीकं काही काही मागत नाहीत. प्रतीकं बदलत नाहीत. उलगडत 
िात नाहीत. ‘नाही’ म्हणत नाहीत. ‘का’ विचारत नाहीत. हे सगळं िीिंत माणस ंकरतात. प्रतीकं काय करतात? काही 
िणांना बंहदरत करतात. सोप्पपं असतं बघ प्रतीकांिर पे्रम करणं. आखण प्रतीकं िपणंही. आखण म्हणूनच तू मलाही प्रतीक 
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करून टाकलंस. आखण तुझ ंमाझ्यािर आहेच पे्रम असं एक सोयीचा पवित्रा घेऊन मला विसरून गेलास.”  या व्यततररतत 
उपरोधधक भावषक प्रयोगाचा िापरही लेख का करतात – “मला माझ्या मािी पतीचा आखण माझा प्रचंड  ेद िाटतो” ककंिा 
“आि माझ्या डीिोसलची पाचिी ियंती आहे”.  

समीिक ककशोर सानप मेघना पेठे यांच्या भाषाशैली विषयी ललहहतात, “िातयांमध्ये अधी अधी िातयं पूणलत्िाकडे नेताना, 
लेख केनं अधलविराम, रिल्पविराम अधधक िापरले आहेत. पूणलविराम कमी िापरले आहेत. त्यामुळे भाषेच्या आकलनात 
कुठेच अडचणी येत नाहीत. िातप्रचार, म्हणी, लमर्थकं, लोककर्था, लोकगीतं, प्रततमा आखण प्रतीकं, लग्नसंरर्थाहदिंरील 
भाष्टये आदींनी लेख केची भावषक समृद्धता आखण शैलीचे तनराळेपण िाणिते. भाषेचा िाणीिपूिलक लाललत्यपूणल िापर 
लेख केनं  केलेला आहे.” [ककशोर सानप, २०१२] 

मेघना पेठे यांच्या भावषक उपयोिनाच ेअिून एक विशेष म्हणिे त्यांची भाषा रत्रीभाषेच्या रूढ ललगंभािात्मक चौकटींना 
शह देते. तर्थाकधर्थत रत्रीभाषेला न शोभणाऱ्या लशव्याचंा िापर पेठेंनी काही हठकाणी केलेला आहे. तसेच लैंधगक िाखणिाचं े
िणलन करतानाही त्या बऱ्याच िेळा चाकोरी मोडून िेगळे प्रयोग करताना हदसतात- “मला नेकीनं आखण उत्साहानं िगणारा 
आखण िगू देणारा, तनरोगी, प्रामाखणक, सहचर, सोबती हिा आहे. मला त्याच्याबरोबर िैध सेतस हिा आहे.” , “एकदा 
ततनं त्याला तसं म्हटलं, तर म्हणाला, की “र्थंड बायकांची ही असलीच नाटकं असतात!” ती िैतागलीच... एक हदिस 
याचं आटोपल्यािर लगोलग याच्या समोरच मारटबेट केलं. तर हा कल्चर शॉतड्!” 

ज्यूडीर्थ बटलर यांच्या मते, ललगंभािीकरणाच्या प्रकक्रयेत भाषा अत्यंत महत्त्िाची भूलमका बिाित असते. भाषा आखण 
ललगंभाि हे कधीच तटरर्थ असू शकत नाहीत; तर यात सते्तचे रािकारण दडलेले असते. एका विलशष्टट ललगंभािाकडे 
भाषेची मततेदारी असते तर इतर गौण मानल्या िाणाऱ्या ललगंभािांना आपले अनुभि व्यतत करण्यासाठी भाषेचा पुरेसा 
िापर करता येत नाही ककंिा रूढ चाकोरीबद्ध भाषा िापरािी लागते. या विशलेषणातून प्ररतुत कादंबरीचा विचार केल्यास 
रूढ सांरकृततक व्यिरर्थेची चौकट जरत्रयांना त्यांचे लैंधगक अनुभि व्यतत करण्यासाठी अिकाश देत नाही असे हदसून 
येते. कादंबरीकारालाही भाषेची ही मयालदा िाणिते. त्यामुळे कधी अशा अनुभिांचे िणलन करताना ती पुरुषी भाषेचा रिीकार 
करते तर कधी इंग्रिी भाषते संिाद ललहहते. हीच मयालदा शांता गो ले यांना रीटाचे लैंधगक अनुभि कर्थन करतानाही 
िाणिते.  

9. प्रनतकात्िकता  

परात्मभाि हा मीराच्या िा्याला आलेला रर्थायीभाि आहे. त्यातून येणाऱ्या दःु ाची अलभव्यतती अततशय काव्यात्म 
शैलीत लेख का करतात. लमझाल गाललब यांना दःु ाचा महाकिी मानले िाते. मीराच्या एकांतिासात ततला गाललबच्या 
गझला सार्थ देतात. ततची भािािरर्था नेमकेपणे हटपण्यासाठी लेख केने विविध अितरणाचंा कलात्मक िापर केल्याच े
हदसते. तसेच मीरा रितःच्या नैततकतेचा विचार करताना तुकोबांच्या तटरर्थतेचा ि पर ड विचारांचा दा ला लेख का 
देतात. कादंबरीच्या शेिटच्या भागात भरत आखण मीरा यांच्यात सुरू असलेल्या चचेत भरत मीराला म्हणतो, “तुझ्या 
आयुष्टयात िे झालं, त्याला तुकोबानं तरी व्यलभचार म्हटलं नसतं मीरा!” 

‘नाततचरालम’ हे िचन लग्नविधीत पती आपल्या पत्नीला देत असतो. आपल्या िबाबदाऱ्या पार पाडताना मध्ये कोणतचे 
व्यत्यय मी येऊ देणार नाही ि हे कायल मी अ ंडीतपण ेसुरू ठेिेन- असा या िचनाचा अर्थल आहे. िारतिात मात्र हा एक 
भ्रमच म्हणािा. प्ररतुत कादंबरीत लग्नसंरर्थचेी पोकळी दा िून हदलेली आहे. त्यामुळे ‘नाततचरालम’ हे शीषलक िरी 
उपरोधात्मक िाटत असले तरीही ह्या िचनाला बदलत्या काळाबरोबर निा अर्थल लखे का देतात. कादंबरीच्या शेिटी भरत 
मीराला नेमके हेच िचन देताना म्हणतो, “आठिणींचे अन्िय लािताना, आखण मध्ये मध्ये सुटणारं शहाणपणाच ंभान 
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गोळा करताना, मृत्यूनं आपण विलग होईपयांत, मी माझ्या मैत्रीच्या मयालदांचं उल्लंघन करणार नाही, त्या कुठल्याच 
िेळी मी तुला अतंर देणार नाही. Till death do us part, नाततचरालम! नाततचरालम! नाततचरालम!”  

मीराची भािािरर्था प्रकट करण्यासाठी प्रततमांचा िापरही अत्यंत कलात्मक पद्धतीने लेख केने केलेला आहे. प्ररतुत 
कादंबरीच्या प्रततमासजृष्टटत संसारातील विविध गोष्टटी उदाहरणार्थल भांडी, चूल, शेगडी यांचा िापर बाईच्या अजरतत्िािर 
भाष्टय करण्यासाठी केलेला आहे. याव्यततररतत मांिर, कबुतर अशा पशू-पक्ष्यांनाही ह्या कादंबरीच्या प्रततमासजृष्टटत विशेष 
रर्थान आहे. तसेच ह्या कादंबरीचे अिून एक अलभव्यततीच ेिैलशष्ट्य म्हणि ेविक्षिप्पतता. मीरा भूतकाळातील आठिणीत 
रममाण असताना ततला मध्येच चहा हिासा िाटतो. नव्या घरात गेल्यािर ततला अगोदर चहाची आठिण येते. केिळ 
त्यासाठी ती शेगडी घेऊन येते. ह्या विक्षिप्पतपणाच े अत्यंत तुरळक दा ले िरी लमळत असले तरीही तो मीराच्या 
अलभव्यततीचा एक महत्त्िाचा भाग आहे.  

10. रचनावैलशष्ट्य 

‘नाततचरालम’ कादंबरीचे एक महत्त्िाचे रचनािैलशष्ट्य असे की, ही कादंबरी मीराच्या िीिन कहाणीचे कर्थन िे घडत गेले 
तसे न करता फ्लॅशबॅक तंत्राचा िापर करते.  वििय तापस सांगतात त्या प्रमाणे एवपसोडीक रचनाबंधाच्या साहाय्याने 
ह्या कादंबरीच्या कलागुणांना अधधक िाि लमळालेला आहे. तसेच कादंबरीतील व्यतती-व्यतती संबंधात घडणाऱ्या 
घटनापरंपरांमागे एक सुव्यिजरर्थत व्यिरर्थांच ेिाळे कायलरत असलेले हदसते. कादंबरीची ही संरचनाच ललगंभािलक्ष्यी 
रािकारणाचे अनेक कंगोरे प्रकट करते. हीच ह्या कादंबरीची सामाजिक कृती ठरते. प्ररतुत कादंबरीच ेमूल्यात्मक फललत 
अधोरेख त करताना काही ठळक िैलशष्ट्ये नोंदिता येतील. मीराने प्ररर्थावपत शोषण व्यिरर्थेला, सत्ताशरणतेला, प्ररर्थावपत 
ललगंभािात्मक संकेतव्यूहाला हदलेला नकार ह्या कादंबरीची बंड ोरी ठरते; तर लमराच्या माध्यमातून आत्मविरमतृीतून 
रित्िशोधाचा प्रिास करताना सम्यक ललगंभािाच्या शतयतांचा शोध घेणं हे ह्या कादंबरीच ेसामाजिक दातयत्ि ठरते.    

11. सिारोप : नव्िदोत्तर मराठी कर्थात्म साहहत्यात ललगंभािाचा अत्यंत गांभीयालने शोध घेणारी कलाकृती म्हणनू मेघना 
पेठे यांच्या ‘नाततचरालम’ कादंबरीचा उल्ले  करािा लागतो.  प्ररतुत कादंबरीत ललगंभािाचा  ािगी िीिनात शोध 
घेतानाच विविध संरर्थात्मक रािकारणांच्या पररपे्रक्ष्यातही ललगंभािाचा शोध घेण्यात आलेला आहे. रत्री ि पुरूषांचे दमन 
करणाऱ्या शोषण व्यिरर्थेला नकार देऊन सम्यक ललगंभान िागतृ करणाऱ्या व्यिरर्थांच्या शतयतांचा शोध घेण्याच े
सामर्थयल प्ररतुत कलाकृतीत आढळते. ह्या कादंबरीच ेसामाजिक दातयत्ि पार पाडत असतानाच साहहजत्यक सौंदयलरर्थळांनाही 
पुरेसा न्याय मेघना पेठे यांनी हदलेला आहे.  
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